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Postac Zbigniewa Karpinskiego jest niezwykle charakte-
rystyczna dla przemian polskiej architektury XX wieku.
Urodzony i wychowany w tradycji rodzinnej uksztat-
towanej jeszcze w wieku XIX, zdobyt wszechstronne
wyksztatcenie architektoniczne i praktyke zawodowa
przed wojng. Od czasu studiow uczestniczyt w dziata-
niach srodowiska europejskich architektow i miedzy-
narodowych kongresach architektonicznych.

Karpinski byt architektem o europejskich aspira-
cjachidoswiadczeniach. Bytarchitektem europejskim,
nawet jego domy z okresu socrealizmu (Metaleksport
zaprojektowany z Tadeuszem Zielinskim czy amba-
sada Polski w Pekinie z Jerzym Kowarskim) nalezaty
raczej do funkcjonalistycznego nurtu architektury
miedzywojennej anizeli ,socjalistycznej w tresci i na-
rodowej w formie”. )

Taka tez miata by¢ Sciana Wschodnia - dzieto
jego zycia. Po latach odbudowy z gruzow i socreali-
stycznego zniewolenia pojawita sie mozliwos¢ zapro-
jektowania najwazniejszej czesci stolicy, w zgodzie
z aktualnymi swiatowymi trendami.

Znajomosc¢ owczesnych przemyslen i propozy-
cji architektow w Anglii, Niemczech czy Skandynawii,
ktorej osiagniecia cenit najbardziej, zaowocowata no-
watorskg propozycjg. Przestrzen miejska zostata
podzielona na dwie strefy: nizszg — ustugowg wzdtuz
arterii komunikacyjnej, i wyzsza — budynkow mieszkal-
nych. tgczyt je podtuzny pasaz pieszy z dostepem do
ustug handlu i gastronomii. To modelowe moderni-
styczne rozwigzanie zostato narysowane przez Zbig-
niewa Karpinskiego i jego zespo6t z wielkim talentem
i elegancja.

Wydaje sie, ze wtasnie wyrafinowanie kompo-
zycyjne, elegancja form i ich ,odpowiedniosc” jakby
chciat Giambattista Lodoli, pokazujg przynaleznosc¢
tej architektury do europejskiego dziedzictwa.



Skojarzenie architektury Sciany Wschodniej
z teoretykami neoklasycyzmu nie jest przypadkowe.
Myslenie o spoteczenstwie w kategoriach wolnosci,
otwartosci, odpowiedniosci, czyli innych niz w cia-
snej doktrynie komunistycznych , ciemniakow”, miato
w sobie co$ z ,sympatycznego determinizmu” (za
Rykwertem) neoklasykow. Przeksztatcanie przestrzeni
w tym duchu nie grozito sankcjami prokuratorskimi,
jak za czasow socrealizmu, chociaz proby przeksztat-
cania spoteczenstwa juz tak.

W innym wymiarze wolna, humanistyczna mysl
europejska uksztattowata synow Zbigniewa Karpin-
skiego. Takze pod tym wzgledem - niezaleznosci
odczuwania i myslenia, wbrew wymaganiom komu-
nistycznej wtadzy — Zbigniew Karpinski (i wychowani
w tym duchu jego synowie) moze by¢ postrzegany
jako symbol niezaleznosci i europejskosci Warszawy.

Nie bez powodu warszawska nowoczesna archi-
tektura miata takich zwolennikow, jak Leopold Tyrmand
i Stefan Kisielewski. Najwazniejszym przyktadem
— symbolem takiej europejskiej architektury w Polsce -
jest z pewnoscia Sciana Wschodnia.

Na marginesie moze warto zauwazy¢, jak bardzo
zmienity sie po dramatycznych doswiadczeniach catko-
witego zniszczenia Warszawy podczas |l wojny swiato-
wej i tak zwanej odbudowie oczekiwania architektow,
elity spoteczenstwa, ale chyba i szerokich mas, wobec
warszawskiej ,europejskiej” architektury. Niezwykle
wielofunkcyjna, piekna i bogata w wartosci i znacze-
nia przedwojenna zabudowa kwartatow w rejonie ulic
Marszatkowskiej, Alei Jerozolimskich, Swietokrzyskiej
tworzgcych wspaniate miasto, zostata zastgpiona ich
nowoczesnym przeciwienstwem - surogatem, ktory
mimo to zachwycat warszawiakow.



Warsaw Architect

Bolestaw Stelmach
Director of the National Institute
of Architecture and Urban Planning

The figure of Zbigniew Karpiniski epitomizes the changes in
Polish architecture during the twentieth century. Born and
raised in a family whose tradition had been rooted in the
nineteenth century, he obtained comprehensive architec-
tural education and professional experience before World
War Il. Since his studies, he had belonged in the commu-
nity of European architects and took part in international
architectural congresses.

Karpinski was an architect with European aspirations
and experience. He was a European architect, and even his
works from the period of socialist realism (Metaleksport
designed with Tadeusz Zielinski, or the Polish embassy in
Beijing with Jerzy Kowarski) fell in the functionalist trend
of interwar architecture rather than being “socialist in con-
tent and national form”.

This also applies to the East Wall — Karpinski's life's
work. After years of rebuilding the town from the ashes,
followed by socialist realist enslavement, it became pos-
sible to design the most important part of the capital, in
line with global trends at the time. Knowledge of the con-
temporary thoughts and plans by architects of England,
Germany and Scandinavia, whose achievements he
appreciated the most, resulted in an innovative concept.
The urban space had been divided into two zones: the
lower = service zones along the communication artery,
and the upper — the residential buildings. They were con-
nected by a long pedestrian passage with access to shop-
ping and dining. Zbigniew Karpinski and his team drafted
this model modernist solution with great talent and ele-
gance. The compositional refinement, the elegance of
forms, and their appropriateness or decorum — as Giam-
battista Lodoli would have it — seem to indicate that this
architecture truly belongs among European heritage.

The association of the East Wall architecture with
the neoclassical theorists is not accidental. Thinking about
society in terms of freedom, openness, appropriateness,
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that is, different from the narrow doctrine of commu-
nist “ignoramuses”, had something of the “sympathetic
determinism” (after Rykwert) of Neoclassicists. Trans-
forming space in this spirit no longer involved a threat
of prosecution, as it had done during the times of social-
ist realism — although attempts to transform society still
carried that risk.

In another dimension, the free, humanistic European
thought informed the sons of Zbigniew Karpinski. Also in
this respect — independence of feeling and thinking, con-
trary to the requirements of the communist authorities
— Zbigniew Karpinski (and his sons whom he brought up
in this vein) can be perceived as an emblem of the inde-
pendent and European quality of Warsaw. It is for good
reason that Warsaw’'s modern architecture enjoyed the
support of such figures as Leopold Tyrmand and Stefan
Kisielewski. The East Wall is certainly the most notable
example, and a symbol of such European architecture in
Poland.

Incidentally, it may be worth noting how much
expectations in relation to Warsaw's “European” architec-
ture have changed — after the dramatic experiences of the
total destruction of the capital during World War Il and the
so-called reconstruction — and not only the expectations
of architects, the society’s elite, but probably also of the
“common people”. Extremely multifunctional, beautiful,
and rich in values and meanings, the pre-war buildings in
the quarter between Marszatkowska, Aleje Jerozolimskie
and Swietokrzyska streets, which made up a wonderful
city space, were replaced with their modern antithesis — a
surrogate, which nevertheless seemed to delight the res-
idents of Warsaw.

Rosna te zabytki z 1966-64
roku, i w ogole z tych lat
petna ich Warszawa, szczelnie
teraz zaczyna byc, ta
wschodnia sciana, po-
myslcie — to klaty dopiero?
e! dodac 50 lat: zabytki,

a mowie wam, ze 50 lat
zejdzie jak nie wiem, to
tyle, co od wojny do dzis

i z powrotem.

Miron Biatoszewski, Rosna te zabytki...
ze zbioru wierszy Byfo i byto,
Warszawa 1965



These monuments sprouting, from the
years 1966-64, from these years
Warsaw is full of them, chock-

full now it is becoming, this

east wall, think a-

bout this — aren’t these mighty cages?
eh! add 50 years: monuments,

and let me tell you, 50 years

will fly by like nothing, ‘tis

only as long as since the war till today
and back again.

Miron Biatoszewski, Rosna te zabytki... [These monuments sprouting...]
From the collection of poems Byfo i byfo [It Was and It Was], Warsaw 1965
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Rotunda PKO noca, 1971. Fot. Romuald Broniarek/ Osrodek KARTA Rotunda of the PKO bank by night, 1971, Photo by:
Romuald Broniarek/ KARTA Centre
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Spis obiektow

Rotunda PKO noca, 1971. Fot. Romuald
Broniarek/ Osrodek KARTA

Rotunda of the PKO bank by night, 1971. Photo
by: Romuald Broniarek/ KARTA Centre

Miron Biatoszewski, Rosna te zabytki ze
zbioru Byto i byto, Warszawa 1965

Miron Biatoszewski, Rosna te zabytki [These
monuments sprouting]. From the collection
of poems Byfo i bylo [It Was and It Was],
Warsaw 1965

Zbigniew Karpinski na tle Sciany Wschodniej,
1965. Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski with the East \Wall
development in the background, 1965.
Family archive

Zbigniew Karpinski we wnetrzu Domoéw
Towarowych Centrum. Archiwum
rodzinne

Zbigniew Karpinski in the interior of the
“Centrum” department stores. Family
archive

Zbigniew Karpinski w roli dziekana Wydziatu
Architektury Politechniki Warszawskiej,
lata 70. Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski as Dean of the Faculty of
Architecture at\Warsaw Polytechnic, 1970s.
Family archive

Otwarcie wystawy Honorowej Nagrody
SARP 1972, Zbigniew Karpinski
(pierwszy z lewej) w towarzystwie
Heleny Skibniewskiej i Jerzego
Hryniewieckiego. Fot. Centralna Agencja
Fotograficzna/ Archiwum SARP

Opening of the exhibition of the SARP Honorary
Prize in 1972, Zbigniew Karpiriski (first
on the left), accompanied by Helena
Skibniewska and Jerzy Hryniewiecki, Photo
by: Centralna Agencja Fotograficzna/ SARP
Archive

List of objects

Odznaka Milionera przyznana Zbigniewowi

Karpinskiemu, 1975. Archiwum rodzinne

The “Milioner” badge awarded to Zbigniew
Karpinski, 1975. Family archive
Indywidualna nagroda panstwowa

w dziedzinie nauki, techniki oraz kultury

i sztuki za zaprojektowanie Strony
Wschodniej ulicy Marszatkowskiej

w Warszawie, 1972. Archiwum rodzinne

Individual State award in the field of science,
technology, culture and art for designing
the East Side of Marszatkowska street in
Warsaw, 1972 Family archive

Hawr. Francja, 1953. Archiwum rodzinne

Le Havre. France, 1953. Family archive

Hawr. Francja, 1953. Archiwum rodzinne

Le Havre. France, 1953. Family archive

Hawr. Francja, 1953. Archiwum rodzinne

Le Havre. France, 1953. Family archive

Hawr. Francja, 1953. Archiwum rodzinne

Le Havre. France, 1953. Family archive

Finlandia. Archiwum rodzinne

Finland. Family archive

Finlandia. Archiwum rodzinne

Finland. Family archive

Finlandia. Archiwum rodzinne

Finland. Family archive

Zbigniew Karpinski (pierwszy z prawej),
Moskwa, Rosja, 1963. Archiwum
rodzinne

Zbigniew Karpinski (first on the right) Moscow,
Russia, 1963. Family archive

Projekt sklepu wzorcowego (wraz z Piotrem
Lubinskim), 1932. Archiwum rodzinne

Design for a flagship store (together with Piotr
Lubinski), 1932. Family archive

Projekt sklepu wzorcowego (wraz z Piotrem
Lubinskim), 1932. Archiwum rodzinne

Design for a flagship store (together with Piotr
Lubinski), 1932. Family archive

Gmach PKO w Poznaniu

PKO Bank building in Poznan
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Przystan jachtow

Yacht marina

Fabryka cukierkow

Candy factory

Plac Teatralny

Plac Teatralny (Theatre Square)
Plac Zwyciestwa

Plac Zwyciestwa (Victory Square)
Hotel Bahrajn

Bahrain Hotel

Zbigniew Karpinski na tle budowy gmachu
sagdu w Gdyni. Archiwum rodzinne
Zbigniew Karpinski with the Gdynia Courthouse

construction site in the background. Family
archive
Gmach sadu w Gdyni. Archiwum rodzinne
Courthouse in Gdynia. Family archive
Gmach sadu w Gdyni. Archiwum rodzinne
Courthouse in Gdynia. Family archive
,Architektura i Budownictwo” 1938, R. XIV,
nr 2. Archiwum rodzinne
"Architektura i Budownictwo" [Architecture and
Construction] 1938, R. XV, issue 2. Family
archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum
rodzinne

Embassy of the People’s Republic of Poland,
Beijing, China, 1960. Family archive

Nagroda | Stopnia Komitetu Budownictwa,
Urbanistyki i Architektury za projekt
i staranny nadzér autorski nad realizacja
zespotu budynkéw Ambasady PRL
w Pekinie, 1960. Archiwum rodzinne

First Degree Prize of the Committee for
Construction, Urban Planning and
Architecture for the design and meticulous
supervision of the implementation of
the Embassy of the People’s Republic of
Poland compound in Beijing, 1960. Family
archive

Widok zniszczonej Warszawy - zdjecie
lotnicze Srédmiescia. Widoczne budynek
Prudentialu, ulice Swietokrzyska,
Mazowiecka, Krakowskie Przedmiescie,
Nowy Swiat, 1946. Fot. Wactaw Zdzarski/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

A view of the destruction of Warsaw — aerial
photograph of the Midtown. Visible:
the “Prudential” building, streets of
Swietokrzyska, Mazowiecka, Krakowskie
Przedmiescie, and Nowy Swiat, 1946
Photo by: Wactaw Zdzarski/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Budynek Adrii z widocznymi zniszczeniami
wojennymi. Fot. Janusz Smogarzewski/
Archiwum SARP

"Adria” building with visible wartime damage
Photo by: Janusz Smogarzewski/ SARP
Archive

Gmach Towarzystwa Kredytowego Miejskiego
przy ulicy Czackiego w Warszawie/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

Municipal Credit Society building at Czackiego
street in Warsaw. Photo by: from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Dwie kobiety wysiadaja z rikszy przed cafe
Adria, Warszawa, 1940. Fot. Mieczystaw
Bilazewski-Bil/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Two women dismounting from the rickshaw in
front of the “Adria” café, 1940. Photo by:
Mieczystaw Bilazewski-Bil, Warszawa /
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Gmach Towarzystwa Kredytowego Miejskiego
- widok wspétczesny. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

Municipal Credit Society building — today’s view.
Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Zabudowa ulicy Mazowieckiej, 1954. Fot.
Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Development in Mazowiecka street, 1954. Photo
by: Siemaszko Zbyszko/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives
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Zbigniew Karpinski na tle Motozbytu.
Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski with the “Motozbyt” building
in the background. Family archive

Widok z hotelu Warszawa na ulice
Swietokrzyska w kierunku Nowego
Swiatu, 1958. Fot. Zbyszko Siemaszko/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

View from Warszawa Hotel to Swigetokrzyska
street towards Nowy Swiat, 1958. Photo
by: Zbyszko Siemaszko/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives

Polimex — widok wspétczesny. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

“Polimex” — today's view. Photo by: Tomasz
Kubaczyk, 2020

Fasada Motozbytu. Archiwum Szafera

Fagade of the “Motozbyt” building Szafer's
Archive

Szkicownik Zbigniewa Karpinskiego, lata 50.,
Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski's sketchbook, 1950s. Family
archive

Podcienie budynku Motozbytu — widok
wspotczesny. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020

Arcade of the “Motozbyt" building — today's
view. Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Ulica Krucza w Warszawie, 1965-1970.
Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Krucza street in Warsaw, 1965-1970. Photo by:
Zbyszko Siemaszko/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Zbigniew Karpinski na tle budynkéw swojego
projektu przy ulicy Kruczej, lata 60.
Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski in front of the buildings
that he designed in Krucza street, 1960s.
Family archive

Zabudowania osiedla przy ulicy Kruczej
- widok wspétczesny. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

Development of the housing estate at Krucza
street — today's view. Photo by: Tomasz
Kubaczyk, 2020

Budynek na rogu ulic Hozej i Marszatkowskiej
- widok wspoétczesny. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

Building at the corner of Hoza and
Marszatkowska streets — today's view.
Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Ulica Krucza w Warszawie, 1957-1959.
Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbioréw
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Krucza street in Warsaw, 1957-1959. Photo by:
Zbyszko Siemaszko/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Stefan Wiechecki z tygodnikiem ,Stolica”
przed budynkiem przy ulicy Wilczej
14/16, 1960. Fot. Zbyszko Siemaszko/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

Stefan Wiechecki with a copy of the “Stolica”
weekly outside the building at number
14/16 in Wilcza street, 1960. Photo by:
Zbyszko Siemaszko/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Varimpex - widok wspotczesny. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

"Varimpex" — today’s view. Photo by: Tomasz
Kubaczyk, 2020

Gmach PTH.Z. Metalexport. Pocztowka,
fot. E. Falkowski, Wydawnictwo PTTK.
Archiwum rodzinne

Postcard, PT.H.Z. "Metalexport” building. Photo
by: E. Falkowski, PTTK Publishing House.
Family archive

Schody w holu budynku Metalexportu.
Archiwum rodzinne

Staircase in the hallway of the “Metalexport”
building. Family archive

Elewacja budynku Metalexportu, 1955-1956.
Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Facade of the “Metalexport” building,
1955-1956. Photo by: Zbyszko Siemaszko/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Metalexport — widok wspotczesny od ulicy
Kruczej. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020

"Metalexport” — today's view from Krucza
street. Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Makieta zatozenia Sciany Wschodniej —
projekt konkursowy (1958), skala 1:750.
Wykonanie: Fenek Studio. Kolekcja
Narodowego Instytutu Architektury
i Urbanistyki

Mockup of the East\Wall development —
competition design (1958), scale 1:750.
Prepared by: Fenek Studio. Collection of
the Polish National Institute of Architecture
and Urban Planning

Konkurs na koncepcje Sciany Wschodniej —
poroéwnanie projektow

Competition for the concept of the East Wall
development — comparison of designs

Panorama wschodniej strony ulicy
Marszatkowskiej przed budowa
Sciany Wschodniej — dokumentacja
konkursowa. Archiwum SARP

Panorama of the east side of Marszatkowska
street before the construction of the East
Wall - competition documents. Photo by:
SARP Archive
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Projekt tygodnia. Konkurs na projekt centrum
Warszawy, , Stolica” 1959, nr 33.
Archiwum rodzinne

Projekt tygodnia. Konkurs na projekt centrum
Warszawy [Design of the week.
Competition for the concept of Warsaw's
centre], “Stolica” 1959, issue 33. Family
archive

Makieta Sciany Wschodniej, 1963. Archiwum
rodzinne

Mockup of the EastWall, 1963. Family archive

Makieta Sciany Wschodniej, 1963. Archiwum
rodzinne

Mockup of the East Wall, 1963. Family archive

Pracownia Zbigniewa Karpinskiego.
Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski’s studio. Family archive

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia
Sciany Wschodniej. Archiwum rodzinne

Photograph of the mockup of the East Wall
development. Family archive

Makieta urbanistyczna zatozenia Sciany
Wschodniej. Archiwum rodzinne

Mockup of the East Wall development.

Family archive

Szkic Pasazu Srédmiejskiego, 1960.
Archiwum rodzinne

Sketch of the Midtown Passage, 1960.

Family archive

Szkic zatozenia Sciany Wschodniej z Rotunda,
1960. Archiwum rodzinne

Sketch of the East Wall development with the
Rotunda, 1960. Family archive

Szkic zatozenia Sciany Wschodniej, 1960.
Archiwum rodzinne

Sketch of the EastWall development, 1960.
Family archive

Lijnbaan, Rotterdam, 1967. Fot. Jack de Nijs,
Nationaal Archief Anefo, CCO

Lijnbaan, Rotterdam, 1967. Photo by: Jack de
Nijs. Fotocollectie Anefo/ Nationaal Archief,
Ccco

Tour Montparnasse, Paryz. Fot. Victor Tsu
(CC BY-NC 2.0), domena publiczna

Tour Montparnasse, Paris. Photo by: Victor Tsu
(CC BY-NC 2.0

Budowa kompleksu Hétorgsskraporna,
Sztokholm, 1964. Fot. Lennart af
Petersens, domena publiczna

Construction of the Hétorgsskraporna complex,
Stockholm, 1964. Photo by: Lennart af
Petersens (Public domain)

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia
z kontekstem placu Defilad, 1960.
Archiwum rodzinne

Photograph of a mockup of urban development
with the context of Plac Defilad (Parade

Square), 1960. Family archive

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia
z kontekstem placu Defilad, 1960. Fot.
Jan Siudecki. Archiwum rodzinne

Photograph of a mockup of urban development
with the context of Plac Defilad (Parade
Square), 1960. Photo by: Jan Siudecki.
Family archive

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia
Sciany Wschodniej. Archiwum rodzinne

Photograph of a mockup of the East Wall
development. Family archive

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia
z kontekstem placu Defilad, 1960. Fot.
Jan Siudecki. Archiwum rodzinne

Photograph of a mockup of urban development
with the context of Plac Defilad (Parade
Square), 1960. Photo by: Jan Siudecki.
Family archive

Makieta zatozenia Sciany Wschodniej —
projekt realizacyjny, skala 1:750.
Wykonanie: Fenek Studio. Kolekcja
Narodowego Instytutu Architektury
i Urbanistyki

Mockup of the East\Wall development —
construction design, scale 1:750. Prepared
by: Fenek Studio. Collection of the Polish
National Institute of Architecture and Urban
Planning

Zbigniew Karpinski z dziennikarzem na
budowie Sciany Wschodniej, 1965.
Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski with a journalist at the East
Wall construction site, 1965. Family archive

Budowa Sciany Wschodniej, na pierwszym
planie wiezowiec przy ulicy Zgoda 13.
Archiwum rodzinne

Construction of the East Wall. In the foreground:
tower block at number 13 in Zgoda street.
Family archive

Widok na Sciane Wschodnia od strony
pawilonu Cepelii. Pocztéwka, fot.

L. Swiecki, Biuro Wydawnicze ,Ruch’
1972. Archiwum rodzinne

View of the East Wall, seen from the “Cepelia”
pavilion. Postcard, photo by: L. Swiecki,
Biuro Wydawnicze “Ruch’ 1972. Family
archive

Widok wieczorny na Sciane Wschodnia od
strony hotelu Metropol. Pocztéwka, fot.
L. Swiecki, Wydawnictwo PTTK, 1976.
Archiwum rodzinne

View of the EastWall in the evening, seen from
Metropol Hotel side. Postcard, photo by:
L. Swigcki, PTTK Publishing House, 1976.
Family archive
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Widok na wiezowiec Sciany Wschodniej
oraz SDH Sezam. Pocztowka, fot.
L. Swiecki, Biuro Wydawnicze ,,Ruch?
1972. Archiwum rodzinne

View of an East Wall tower block and the
"Sezam" department store. Postcard,
photo by: L. Swiecki, Biuro Wydawnicze
“Ruch’ 1972. Family archive

Widok dzienny na Sciane Wschodnia od
strony hotelu Metropol. Pocztéwka, fot.
M. Raczkowski, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe, 1972. Archiwum
rodzinne

View of the East Wall during the day, seen from
Metropol Hotel side. Postcard, photo
by: M. Raczkowski, Biuro Wydawniczo-
Propagandowe, 1972. Family archive

Jeden z punktowcéw Sciany Wschodniej,
1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

One of the tower blocks of the East Wall, 1969.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Punktowiec Sciany Wschodniej przy ulicy
Swietokrzyskiej 35 widziany z Pasazu
Srodmiejskiego, 1973. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Tower block in the East Wall at number 35
in Swietokrzyska street, seen from the
Midtown Passage, 1973. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Widok z budynku PAST, 1966. Fot. Zbyszko
Siemaszko/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

View from the PAST building, 1966. Photo by:
Zbyszko Siemaszko/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Widok z hotelu Polonia, 1966-1969. Fot.
Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

View from the Polonia Hotel, 1966-1969. Photo
by: Zbyszko Siemaszko/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives

Widok nocny na Sciane Wschodnia.
Archiwum rodzinne

Night view of the East Wall. Family archive

Perspektywa ulicy Marszatkowskiej ze Sciana
Wschodnig oraz Patacem Kultury
i Nauki, 1964-1966. Fot. Zbyszko
Siemaszko/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Perspective view of Marszatkowska street with
the East\Wall and the Palace of Culture and
Science, 1964-1966. Photo by: Zbyszko
Siemaszko/ from the collection of Poland'’s
National Digital Archives

Fasady Rotundy PKO i gmachu Universalu.
Archiwum rodzinne

Facade of the PKO Rotunda and the “Universal”
building. Family archive

Widok na Rotunde PKO od strony ulicy
Marszatkowskiej, 1966. Archiwum
rodzinne

View of the PKO Rotunda seen from
Marszatkowska street, 1966. Family archive

Okolice Rotundy PKO. Fot. Cezary Stominski/
PAP

Vicinity of the PKO Rotunda. Photo by: Cezary
Stominski/ PAP

Widok na Rotunde PKO od strony ulicy
Marszatkowskiej, 1968-1969. Fot.
Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

View of the PKO Rotunda seen from
Marszatkowska street, 1968-1969. Photo
by: Grazyna Rutowska/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives

Whnetrze Rotundy PKO w dniu otwarcia, 1966.
Archiwum rodzinne

Interior of the PKO Rotunda on its day of
opening, 1966. Family archive

Whnetrze Rotundy PKO, 1972. Fot. Lubomir
T. Winnik/ Osrodek KARTA

Interior of the PKO Rotunda, 1972, photo by:
Lubomir T. Winnik/ KARTA Centre

Wybuch gazu w Rotundzie PKO, 15 lutego
1979. Fot. Maciej Ktos/ PAP

Gas explosion at the PKO Rotunda, 15 February
1979. Photo by: Maciej Ktos/ PAP

Szkielet konstrukcyjny Rotundy PKO, z prawej
budowa gmachu Universalu, 1962-1963.
Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Skeleton frame of the PKO Rotunda'’s structure.
To the right: construction of the “Universal”
building, 1962-1963. Photo by: Zbyszko
Siemaszko/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Wybuch gazu w Rotundzie PKO, 15 lutego
1979. Fot. Adam Urbanek/ PAP

Gas explosion at the PKO Rotunda, 15 February
1979. Photo by: Adam Urbanek/ PAP

Pawilon PKO, Polska Kronika Filmowa 48B/66,
© WFDiF

Pawilon PKO [PKO pavilion], Polska Kronika
Filmowa/ Polish Film Chronicle 48B/66,
©WEFDiF

Makieta budynku Centrali Handlu
Zagranicznego ,Universal’ skala 1:100.
Projekt i wykonanie: ONIMO - Makiety
Architektoniczne. Kolekcja Narodowego
Instytutu Architektury i Urbanistyki
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Mockup of the “Universal” Foreign Trade
Enterprise headquarters, scale 1:100.
Designed and prepared by: ONIMO —
Makiety Architektoniczne. Collection of the
Polish National Institute of Architecture and
Urban Planning

Makieta budynku Rotundy Banku PKO, skala
1:100. Projekt i wykonanie: ONIMO
— Makiety Architektoniczne. Kolekcja
Narodowego Instytutu Architektury
i Urbanistyki

Mockup of the Rotunda building of the PKO
bank, scale 1:100. Designed and prepared
by: ONIMO - Makiety Architektoniczne.
Collection of the Polish National Institute of
Architecture and Urban Planning

Nocny widok Rotundy PKO. Pocztéwka,
fot. L. Swiecki, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe, 1972. Archiwum
rodzinne

Night view of the PKO Rotunda. Postcard,
photo by: L. Swiecki, Biuro. Wydawniczo-
-Propagandowe, 1972. Family archive.

Widok na pasaz pomiedzy Rotunda PKO
a gmachem Universalu. Pocztowka, fot.
M. Raczkowski, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe, 1973. Archiwum
rodzinne

View of the passage between the PKO
Rotunda and the “Universal” building.
Postcard, photo by: M. Raczkowski, Biuro
Wydawniczo-Propagandowe, 1973. Family
archive

Pasaz Srédmiejski na wysokosci Domu
Towarowego WARS, 1971. Fot. Romuald
Broniarek/ Osrodek KARTA

Midtown Passage at the level of the “Wars”
department store, 1971, photo by:
Romuald Broniarek/ KARTA Centre

Pasaz Srédmiejski, 1975. Fot. Michat
Sielewicz/ PAP

Midtown Passage, 1975. Photo by: Michat
Sielewicz/ PAP

Zbigniew Karpinski w Pasazu Srédmiejskim,
1969. Archiwum rodzinne

Zbigniew Karpinski in the Midtown Passage,
1969. Family archive

Pasaz Srédmiejski, 1971. Fot. Zbigniew
Wdowinski/ PAP

Midtown Passage, 1971. Photo by: Zbigniew
Wdowinski/ PAP

Kawiarnia Zodiak, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

“Zodiak" café-bar, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Fontanna przed barem Zodiak, 1973. Fot.
Chris Niedenthal/ PAP

Fountain in front of the “Zodiak" bar, 1973.
Photo by: Chris Niedenthal/ PAP

Pasaz Srodmiejski na wysokosci baru
Zodiak. Pocztéwka, fot. P. Krassowski,
Panstwowa Agencja Wydawnicza, 1974.
Archiwum rodzinne

Midtown Passage at the level of the “Zodiak"”
bar. Postcard, photo by: P Krassowski,
Panstwowa Agencja \Wydawnicza, 1974.
Family archive

Widok na Pasaz Srodmiejski i bar Zodiak
od strony Rotundy PKO. Pocztowka,
fot. E. Paszkowska, Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1974. Archiwum rodzinne

View of the Midtown Passage with the “Zodiak”
bar seen from the PKO Rotunda. Postcard,
photo by: E. Paszkowska, Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1974. Family archive

Pasaz Srédmiejski, 1969-1970. Archiwum
rodzinne

Midtown Passage, 1969-1970. Family archive

Bar Zodiak. Neonowe dekoracje w postaci
symboli znakéw zodiaku, 1969. Fot.
Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

“Zodiak" café-bar. Neon decorations in the form
of the signs of zodiac, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Kawiarnia Zodiak, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

“Zodiak” café-bar, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Pasaz Srédmiejski, neon ,,Centrum” lata 90.
XX w. Fot. Stawomir Kaminski/ Agencja
Gazeta

Midtown Passage with “Centrum” neon sign,
1990s. Photo by: Stawomir Kaminski/
Agencja Gazeta

Dom Handlowy ,Sawa’ 1970. Fot. Jakub
Grelowski/ PAP

"Sawa" department store, 1970. Photo by:
Jakub Grelowski/ PAP

Dom Handlowy ,Junior” Fot. Jan Kosidowski/
PAP

“Junior” department store. Photo by: Jan
Kosidowski/ PAP

Restauracja Szampanska z szyldem
~Podwieczorek przy mikrofonie’ 1971.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow

Narodowego Archiwum Cyfrowego
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Szamparniska Restaurant with the “Podwieczorek
przy mikrofonie” [Afternoon tea with
a microphone] sign, 1971. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Domy Towarowe Centrum noca, 1969-1971.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

“Centrum” department stores by night,
1969-1971. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Dom Handlowy , Junior’; 1970. Fot. Jakub
Grelowski/ PAP

"Junior” department store, 1970. Photo by:
Jakub Grelowski/ PAP

Podwieczorek przy mikrofonie — nagranie
audycji radiowej z udziatem publicznosci
we wnetrzach Domoéw Towarowych
Centrum. Fot. Jakub Grelowski/ PAP

Podwieczorek przy mikrofonie [Afternoon tea
with a microphone] — recording of a radio
broadcast with audience participation in
the interior of the “Centrum” department
stores. Photo by: Jakub Grelowski/ PAP

Budowa Doméw Towarowych Centrum.
Archiwum rodzinne

Construction of the “Centrum” department
stores. Family archive

Sciana Wschodnia — budowa Domoéw
Towarowych Centrum, Polska Kronika
Filmowa 39B/67, 1967, © WFDiF

Sciana Wschodnia [East Wall] - the “Centrum”
department stores under construction]
Polska Kronika Filmowa/Polish Film
Chronicle 39B/67, 1967, © WFDiF

Widok nocny od strony ulicy Marszatkowskiej,
1969-1971. Fot. Grazyna Rutowska/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

Night view from Marszatkowska street,
1969-1971. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Spotdzielczy Dom Handlowy ,Sezam” noca.
Fot. Wojciech Krynski/ PAP

“Sezam" cooperative department store by night.
Photo by: Wojciech Kryriski/ PAP

Stoisko z tkaninami i dywanami, 1969.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Fabrics and carpets section, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Widok ogéiny domu handlowego od
strony ulicy Marszatkowskiej, 1969.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

General view of the department store seen from
Marszatkowska street, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Prezes Zarzadu Zwiagzku Spoétdzielni
Spozywcoéw ,Spotem” Irena Strzelecka
oprowadza uczestnikdw uroczystosci
otwarcia SDH Sezam, 10 pazdziernika
1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw
Narodowego Archiwum Cyfrowego

President of the Board of the “Spotem”
Consumers’ Cooperative Irena Strzelecka
gives a tour to guests at the inauguration
of the “Sezam” cooperative department
store, 10 October 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland’s
National Digital Archives

Whnetrze SDH Sezam, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Interior of the “Sezam” cooperative department
store, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Widok od strony ulicy Marszatkowskiej,
1969-1971. Fot. Grazyna Rutowska/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

View from Marszatkowska street, 1969-1971.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Montaz nowego neonu na elewacji SDH
Sezam, 1976. Fot. Grazyna Rutowska/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

Installation of a new neon sign in the facade
of the “Sezam"” cooperative department
store, 1976. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Dziennik budowy, Polska Kronika Filmowa
30B/66, © WFDiF

Dziennik budowy [Construction Log], Polska
Kronika Filmowa/ Polish Film Chronicle
30B/66, © WFDiF

Makieta Spétdzielczego Domu Handlowego
~Sezam/, skala 1:100. Projekt
i wykonanie: ONIMO - Makiety
Architektoniczne. Kolekcja Narodowego
Instytutu Architektury i Urbanistyki

Mockup of the “Sezam"” department store, scale
1:100. Designed and prepared by: ONIMO
— Makiety Architektoniczne. Collection of
the Polish National Institute of Architecture
and Urban Planning
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Neon ,Sezam” z fasady Spoétdzielczego Domu
Handlowego ,,Sezam” Kolekcja Muzeum
Neonow

“Sezam” neon sign from the fagade of the
"Sezam" cooperative department store.
Neon Museum Collection

Budynek kina Relax. Pocztéwka,
fot. L. Swie,cki, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe, 1973. Archiwum
rodzinne

Building of the “Relax” cinema. Postcard, photo
by: L. Swiecki, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe, 1973. Family archive

Kinooperator obstuguje projektor Pyrcon
UP 700 w kabinie projekcyjnej kina
Relax, 1971-1980. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Projectionist operating the Pyrcon UP 700 movie
projector in the “Relax” cinema, 1971-
1980. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital
Archives

Whnetrze kina Relax. Fot. Zbigniew
Wdowinski/ PAP

Interior of the “Relax” cinema. Photo by:
Zbigniew Wdowiriski/ PAP

35 lat za kamera, Polska Kronika Filmowa
39B/79, 1979, © WFDiF

35 lat za kamera [35 years behind the cameral],
Polska Kronika Filmowa/Polish Film
Chronicle 39B/79, 1979, © WFDiF

Przektadaniec, rezyseria Andrzej Wajda,
scenariusz Stanistaw Lem, 1968, ©TVP

Przektadaniec [Hodge Podge], directed by
AndrzejWajda, written by Stanistaw Lem,
1968, OTVP

Przepraszam, czy tu bija?, rezyseria Marek
Piwowski, 1976, © WFDiF

Przepraszam, czy tu bija? [Excuse me, is it here
they beat up people?], directed by Marek
Piwowski, 1976, © WFDiF

Majowe Swigto, Polska Kronika Filmowa
18B/72, 1972, © WFDiF

Majowe Swieto [May Celebration], Polska
Kronika Filmowa/ Polish Film Chronicle
18B/72, 1972, © WFDIiF

Pochéd pierwszomajowy, Polska Kronika
Filmowa, 19A/67, 1967, © WFDiF

Pochdd pierwszomajowy [May First Paradel,
Polska Kronika Filmowa/ Polish Film
Chronicle, 19A/67, 1967, © WFDiF

Sciana Wschodnia, Polska Kronika Filmowa
20A-1/64, 1964, © WFDiF

Sciana Wschodnia [East Walll, Polska Kronika
Filmowa/ Polish Film Chronicle 20A-1/64,
1964, © WFDIF

Za pigc lat - fragment kroniki, makieta Sciany
Wschodniej, Polska Kronika Filmowa
16B/61, © WFDiF

Za piec lat [Five years from now] — fragment
of the chronicle, mockup of the East
Wall, Polska Kronika Filmowa/ Polish Film
Chronicle 16B/61, © WFDiF

Obchody s$wigta 1 Maja, uczestnicy pochodu
przechodza ulica Marszatkowska, 1975.
Fot. Romuald Broniarek/ Osrodek
KARTA

May First celebrations, participants parade
through the Marszatkowska street, 1975.
Photo by: Romuald Broniarek/ KARTA
Centre

Uczestnicy pochodu pierwszomajowego
przy budynku Rotundy PKO - niosa
transparent z napisem ,PRAGA”

W tle wiezowiec Universalu
udekorowany okolicznosciowymi
napisami ,1 MAJ 75" i ,Niech zyje
nieztomna przyjazn i braterstwo PRL

i ZSRR!" 1975. Fot. Edward Grochowicz/
Osrodek KARTA

Participants in the May First parade next to the
Rotunda of the PKO bank - carrying the
banner saying “PRAGA" In the background,
the “Universal” high-rise building
decorated on the occasion with slogans:
"1 MAJ 75" and “Niech zyje nieztomna
przyjazn i braterstwo PRL i ZSRR!" [Long
live the everlasting friendship and fraternity
between Poland and USSR!], 1975. Photo
by: Edward Grochowicz/ KARTA Centre

Obchody Swieta Pracy. Dekoracje na domu
towarowym Centrum przy ulicy
Marszatkowskiej, 1978. Fot. Edward
Grochowicz/ Osrodek KARTA

Labour Day Celebrations. Decoration of
the “Centrum” department store at
Marszatkowska street, 1978. Photo by:
Edward Grochowicz/ KARTA Centre

Uroczysta defilada na placu Defilad z okazji
Swieta Odrodzenia Polski (22 Lipca),
1985. Fot. Edward Grochowicz/ Osrodek
KARTA

Celebratory parade in Plac Defilad (Parade
Square) on the occasion of the National
Day of the Rebirth of Poland (22 July),
1985. Photo by: Edward Grochowicz/
KARTA Centre
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Wierni na placu Defilad i ulicy
Marszatkowskiej zgromadzeni na
mszy sprawowanej przez Jana Pawta Il
w trakcie trzeciej pielgrzymki do Polski
w dniach 8-14 czerwca 1987 roku. Fot.
Edward Grochowicz/ Osrodek KARTA

Worshipers on Plac Defilad (Parade Square) and
Marszatkowska street, gathered at a holy
mass celebrated by John Paul Il during
his third pilgrimage to Poland on 8-14
June 1987 Photo by: Edward Grochowicz/
KARTA Centre

Pochdd na ulicy Marszatkowskiej, 1974.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego
Parade in Marszatkowska street, 1974. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Harcerki idg w pochodzie ulica
Marszatkowska. W tle dekoracje na
Domach Towarowych Centrum, 1974.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Girl scouts at the parade in Marszatkowska
street. In the background, the decorations
of the “Centrum” departments stores,
1974. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital
Archives

Orkiestra Technikum Kolejowego
w Warszawie podczas pochodu na ulicy
Marszatkowskiej, 1974. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Orchestra of the Railway Technical College in
Warsaw at the parade in Marszatkowska
street, 1974. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National
Digital Archives

Pochod na ulicy Marszatkowskiej, 1974.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

The parade in Marszatkowska street, 1974.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Pochéd na ulicy Marszatkowskiej, 1974.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

The parade in Marszatkowska street, 1974.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Domy Towarowe Centrum udekorowane
propagandowo, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

“Centrum” departments stores decorated with
propaganda slogans, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Girlandy z lampkami na palikach przy Domu
Towarowym ,Junior’ 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Garlands with lights next to the “Junior”
department store, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland'’s
National Digital Archives

Okragty neon przy Domu Towarowym ,, Sawa’,
1966-1979. Fot. Grazyna Rutowska/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

A round neon light next to the “Sawa"
department store, 1966-1979. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Neony i S$wiagteczne iluminacje na Domach
Towarowych Centrum, 1988. Fot. Edward
Grochowicz/ Osrodek KARTA

Neon lights and season’s illuminations of the
“Centrum” department stores, 1988.
Photo by: Edward Grochowicz/ KARTA
Centre

Girlandy lampek w Pasazu Srédmiejskim,
1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Garlands of lights in the Midtown Passage, 1969.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Panorama Pasazu Srodmiejskiego. Widoczny
Dom Towarowy ,Sawa” i dekoracje
$wigteczne, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego

Panorama of the Midtown Passage, with
“Sawa" department store and season'’s
decorations, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Projekt neonu dachowego, napis ,Centrum?’

D.T. ,Wars’/ elewacja zachodnia.
Projekt: Zbigniew Labes, Maksymilian
Krzyzanowski, 1969. Archiwum Firmy
Reklama, dzieki uprzejmosci Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Design for a roof neon light with the “Centrum”
logo, “Wars"” department store, western
facade, designed by: Zbigniew Labes,
Maksymilian Krzyzanowski, 1969.
“Reklama"” Company Archive, courtesy of
Museum of Modern Art in Warsaw.
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Projekt neonu ,,D.T. Centrum” nr £/2.

Projekt: Zbigniew Labes, Maksymilian
Krzyzanowski. Archiwum Firmy
Reklama, dzieki uprzejmosci Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Design for a neon light with the “D.T. Centrum”
sign No. £/2, designed by: Zbigniew Labes,
Maksymilian Krzyzanowski, “Reklama”
Company Archive, courtesy of Museum of
Modern Art in Warsaw

Projekt podstawowy neonow D.T. Centrum
— Pasaz Srodmiejski. Projekt: Zbigniew
Labes, Maksymilian Krzyzanowski.
Archiwum Firmy Reklama, dzieki
uprzejmosci Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie

General design of the neon signs for “Centrum”
department stores — Midtown Passage,
designed by: Zbigniew Labes, Maksymilian
Krzyzanowski, “Reklama” Company
Archive, courtesy of Museum of Modern
Art in Warsaw.

Neon ,dom” - fragment napisu ,spotdzielczy
dom handlowy” z fasady SDH ,,Sezam”
Kolekcja Muzeum Neonow

“Dom"” (house) neon light — fragment of the
sign “spotdzielczy dom handlowy"” from
the facade of the “Sezam" cooperative
department store. Neon Museum

Collection

Centrum, realizacja K. Bendkowski, 1973,
© PWSFTviT

Centrum, developed by K. Bendkowski, 1973,
© PWSFTvIT

Pokaz mody Barbary Hoff, 1991. Fot. Longin
Wawrynkiewicz/ PAP

Barbary Hoff's fashion show, 1991. Photo by:
Longin Wawrynkiewicz/ PAP

Sklep Moda Polska w Pasazu Srodmiejskim,
1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

“Moda Polska” shop in Midtown Passage,
1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital
Archives

Kolekcja Domu Mody ,Leda” na lato i jesien
1971. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Summer and fall collection of “Leda” fashion
1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital
Archives

Swiateczne zakupy w Domach Towarowych
Centrum - Hoffland, lata 90. Fot. Andrzej
Rybczynski/ PAP

Christmas shopping at the “Centrum”
department stores — Hoffland, 1990s.
Photo by: Andrzej Rybczynski/ PAP

Kolekcja Domu Mody ,Leda” na lato i jesien
1971. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Summer and fall collection of “Leda” fashion
1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital
Archives

Sesja zdjeciowa do magazynu o modzie,
1968. Fot. Jarostaw Taran/ Osrodek
KARTA

Photo session for a fashion magazine, 1968.
Photo by: Jarostaw Tarari/ KARTA Centre

Otwarcie Spoétdzielczego Domu Handlowego
.Sezam’, 11 pazdziernika 1969. Fot.
Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Opening of the “Sezam” cooperative
department store, 11 October 1969. Photo
by: Grazyna Rutowska/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives

Whnetrze Domu Towarowego ,, Sawa’; w gtebi
widoczne puste potki, 1981. Fot.
Matgorzata Niezabitowska i Tomasz
Tomaszewski/ Osrodek KARTA

Interior of the “Sawa"” department store, with
empty shelves visible in the background,
1981. Photo by: Matgorzata Niezabitowska
and Tomasz Tomaszewski/ KARTA Centre

Whnetrza Doméw Towarowych Centrum, 1970.
Fot. Jakub Grelowski/ PAP

Interior of the “Centrum” department stores,
1970. Photo by: Jakub Grelowski/ PAP

Whnetrze Domu Towarowego ,, Sawa’; 1967.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Interior of the “Sawa" department store, 1967
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital
Archives

Przygotowania do otwarcia Domu
Towarowego ,Junior’; 1969. Fot.
Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Preparation for the opening of the “Junior”
department store, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland'’s
National Digital Archives

Stoiska z kasami SDH Sezam, 1969. Fot.
Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Checkouts at the “Sezam" cooperative
department store, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Wystawa w Domu Towarowym ,, Sawa’; 1970.
Fot. Jakub Grelowski/ PAP

Display at the “Sawa" department store, 1970.

Photo by: Jakub Grelowski/ PAP
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Whnetrza Doméw Towarowych Centrum, 1970.
Fot. Jakub Grelowski/ PAP

Interior of the “Centrum” department stores,
1970. Photo by: Jakub Grelowski/ PAP

Wystawa stoiska z tkaninami w SDH Sezam,
1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Display of the textile department at the “Sezam”
cooperative department store, 1969. Photo
by: Grazyna Rutowska/ from the collection
of Poland’s National Digital Archives

Nowe Centrum — otwarcie Domu
Towarowego ,Junior’, Polska Kronika
Filmowa 29A/69, © WFDiF

Nowe Centrum —opening of the “Junior”
department store, Polska Kronika Filmowa/
Polish Film Chronicle 29A/69, © WFDIiF

Kultura handlu: poznajmy klienta, rezyseria
Anatol Fidek © WFO, 1973

Kultura handlu: poznajmy klienta [Culture of
commerce: let us meet the customer]
directed by Anatol Fidek © WFO, 1973

Whnetrza baru Zodiak, 1972. Fot. Bogdan
Lopienski/ PAP

Interior of the “Zodiak” bar, 1972. Photo by:
Bogdan topienski/ PAP

Klienci baru Sezam - spoétdzielcy ze
Zjednoczonej Republiki Arabskiej — przy
stolikach, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/
ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego

Customers of the “Sezam" bar — cooperative
workers from the United Arab Republic —
seated at tables, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives

Personel baru Sezam: Teresa Szczepanska,
Krystyna Szulewska, Grazyna Fusnik,
Alicja Lisiewska, Marta Wolska, 1969.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

"Sezam" bar staff: Teresa Szczepariska,
Krystyna Szulewska, Grazyna Fusnik, Alicja
Lisiewska, Marta Wolska, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Kolejka przed sklepem spozywczym WSS
~Spotem” w Pasazu Srédmiejskim, 1981.
Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow
Narodowego Archiwum Cyfrowego

Queue at the “Spotem” supermarket in the
Midtown Passage, 1981. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland's
National Digital Archives.

Whetrze baru Hortex przy ulicy Swietokrzyskiej,
1974. Fot. Chris Niedenthal/ PAP

Interior of the “Hortex” bar at Swietokrzyska
street, 1974. Photo by: Chris Niedenthal/
PAP

Restauracje fast food w dawnym barze Zodiak
- KFC, Pizza Hut i Taco Bell, lata 90. Fot.
Zbigniew Matuszewski/ PAP

Fast-food outlets in the former “Zodiak" bar —
KFC, Pizza Hut, and Taco Bell, 1990s. Photo
by: Zbigniew Matuszewski/ PAP

Bar Hortex i Sezam, 1973. Fot. Jan Morek/
PAP

"Hortex"” bar and the “Sezam’ 1973. Photo by:
Jan Morek/ PAP

Pierwszy polski McDonald’s, 1992. Fot. Jan
Morek/ PAP

The first McDonald's outlet in Poland, 1992.
Photo by: Jan Morek/ PAP

Pasaz Srodmiejski. Fot. Ireneusz Sobieszczuk/
PAP

Midtown Passage. Photo by: Ireneusz
Sobieszczuk/ PAP

Uroczyste otwarcie Alei Gwiazd w Pasazu
Wiecha w Warszawie, 4 pazdziernika
2009. Fot. Pawet Kula/ PAP

Grand opening of the Aleja Gwiazd (Walk of
Fame) in the Wiech Passage in Warsaw,
4 QOctober 2009. Photo by: Pawet Kula/ PAP

Rotunda PKO BP i Universal zastoniety
reklama, 2004. Fot. Szymon Pulcyn/ PAP

Rotunda of the PKO BP bank and the “Universal”
covered with an advertising banner, 2004.
Photo by: Szymon Pulcyn/ PAP

Whnetrze budynku Rotundy 18 kwietnia 2013
roku — w dniu konferencji prasowej,
w trakcie ktorej przedstawiono plan
przebudowy. Fot. Leszek Szymanski/
PAP

Interior of the Rotunda building on 18 April 2013
—on the day of the press conference at
which the plans for its remodelling were
announced. Photo by: Leszek Szymanski/
PAP

Protest przeciwko wprowadzanym reformom
gospodarczym, 1990. Fot. Cezary
Stominski/ PAP

Protest against the introduction of economic
reforms, 1990. Photo by: Cezary Stominski/
PAP

Big Mac nadchodzi, Polska Kronika Filmowa
27/92, 1992, © WFDiF

Big Mac nadchodzi [The Big Mac is on its way],
Polska Kronika Filmowa/ Polish Film
Chronicle 27/92, 1992, © WFDiF

Universal. Fot. Btazej Pindor

Photo by: Btazej Pindor

Universal i Rotunda. Fot. Btazej Pindor

Photo by: Btazej Pindor

Kino Relax. Fot. Btazej Pindor

Photo by: Btazej Pindor
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Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja — fragment
filmu. Rezyseria Jerzy Gruza, 2002,
© Figaro Film

Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja [A Cosmic
Adventure on Earth] — fragment of the
movie, directed by J. Gruza, 2002,
© Figaro Film

Czterdziestolatek, odc. 10. Rezyseria Jerzy
Gruza, 1975, © TVP

Czterdziestolatek [Being Fortyl, episode 10,
directed by Jerzy Gruza, 1975, © TVP

Prace rozbiorkowe przy budynkach SDH
Sezam, Universalu i Rotundy Banku
PKO, © A. Lutostanski

Demolition works of the “Sezam” cooperative
department store, the “Universal’ and the
PKO bank Rotunda. © A. Lutostanski

Centrum Marszatkowska. Fot. Tomasz
Kubaczyk, 2020

Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Nowa Rotunda. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020

Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020

Widok Towers. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020

Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020
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Sciana Wschodnia.
Architektura Zbigniewa Karpinskiego

Kacper Kepinski
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Supernowoczesna, wielkomiejska i modna, skrojona
na miare centrum europejskiej metropolii — tak Sciane
Wschodnia widzieli jej tworcy i pierwsi uzytkownicy.
Wielkie zatozenie urbanistyczne i wypetniajgca je
wybitna architektura powstawaty jako czes¢ budza-
cego sie poodwilzy 1956 roku zycia kulturalnego i miej-
skiego. Pasaz Srédmiejski z nowoczesnymi domami
handlowymi, wiezowcami i pawilonowg, moderni-
styczng architekturg miaty by¢ wyrazem aktualnych
ambicji srodowiska twodrczego i wtadz panstwo-
wych. Projekt byt symbolem nowego kierunku w roz-
woju Warszawy i Polski, miejscem na pokaz, enklawag
Zachodu w bloku wschodnim. Wykraczajac daleko
poza jakosci przestrzenne, Sciana Wschodnia zajeta
istotne miejsce w popkulturze, obecna jest w zyciu
codziennym warszawiakow i — jako rozpoznawalna
w skali catego kraju — buduje istotny fragment obrazu
i tozsamosci stolicy.

Sciana Wschodnia byta dzietem zycia Zbigniewa
Karpinskiego, gtownego projektanta zatozenia, kie-
rujgcego zespotem i koordynujgcego wszelkie prace:
od konkursu, przez walke z biurokratyczng maching
0 zachowanie walorow projektu, po nadzor nad reali-
zacjg poszczegolnych budynkow. Przygladajac sie
jego biografii, nie sposob oprzec¢ sie wrazeniu, ze naj-
wazniejszymi czynnikami ksztattujacymijego postawe
jako architekta byty z jednej strony ciekawos¢ swiata
i podroze, znajomos¢ jezykow i udziat w zyciu mie-
dzynarodowego srodowiska, z drugiej zas mitos¢ do
Warszawy, zaangazowanie w jej zycie, odbudowe
i Srodowisko akademickie.

Patrzymy z dwoch perspektyw — przestrzennej
i kulturowej. Jakos¢ architektoniczna i urbanistyczna
projektu i jego przemiany od konkursu po realiza-
cje zostaty pokazane w kontekscie ich spotecznego
odbioru. Prezentujemy zycie, ktore wypetnito Sciane
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Wschodnig - jej codziennos¢, przypisywane jej zna-
czenia i szczegblng pozycje jako kultowego miejsca
rozrywki, zakupow, spotkan w barach i kawiarniach,
tta dla wielkich wydarzen propagandowych. Przygla-
damy sie przeksztatceniom, ktoérym ta unikatowa
i zabytkowa juz przestrzen poddawana jest w ostat-
nich dekadach. Wykraczajac poza historyczne opraco-
wanie, zastanawiamy sie, czym jest Sciana Wschodnia
dla wspotczesnej Warszawy i jakie wnioski mozemy
wyciagnac na przysztos¢ z doswiadczen Karpinskiego
i jego zespotu.
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East Wall.
Architecture of Zbigniew Karpinski

Kacper Kepiriski
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Ultramodern, metropolitan, and fashionable, tailored to
the centre of a European capital — this was the EastWall in
the first decades of its existence. The great urban planning
scheme and the outstanding architecture that filled it were
created as part of the cultural and urban life that was awak-
ened after the 1956 “Thaw' The Midtown Passage with its
modern department stores, skyscrapers, and modernist
pavilion architecture was intended to express new ambi-
tions of the creative community and State authorities. The
project was a symbol of a new direction in the develop-
ment of Warsaw and Poland, a showpiece, constituting
a "Western” enclave within the Eastern Bloc. The East
Wall with the Centrum Department Stores, the Rotunda,
the Sesame and the Zodiac, the Universal, and the Relax
Cinema, placed the centre of Warsaw on a par with sim-
ilar developments in Stockholm, Moscow, Rotterdam, or
Paris. Going far beyond its spatial qualities, the East Wall
has gained an important hold in pop culture, and continued
presence in the everyday life of the Varsovians. Recogniza-
ble throughout the country, it figures as an important part
in the capital’s identity.

Zbigniew Karpinski, the main designer of the develop-
ment, responsible for managing a large team and coordi-
nating the works on the East\Wall, is the other protagonist
of the exhibition, along with his greatest oeuvre. We pay
particular attention to his designs of downtown buildings
and housing estates, to his search for typologies, and
shaping the point of contact between the building and the
public space.

The EastWall is shown from two perspectives — spa-
tial and cultural. The architectural and urban quality of the
project, and the changes from the design competition to
Implementation, were shown in the context of their pub-
lic reception. The exhibition presents the life that filled the
East Wall — its everyday routine, the significance ascribed
to it, and its special position as an iconic place of enter
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tainment, commerce, socialising, bars and shops, the
backdrop for great propaganda events. We look at the
transformations that this unique and now historic space
has undergone in recent decades. Going beyond the his-
torical study, we wonder about what the East Wall repre-
sents in contemporary \Warsaw, and what conclusions can
be drawn for the future from the experiences of Karpinski
and his team.
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Zbigniew
Karpinski

Zbigniew Karpinski we wnetrzu Domoéw Towarowych
Centrum. Archiwum rodzinne Zbigniew Karpiriski in
the interior of the “Centrum” department stores. Family
archive

~Przyszto mi zy¢ w ciekawych i burz-
liwych czasach. Dziecinstwo jeszcze

w czasie uksztattowanym na swoj
sposob przez XIX wiek. Potem | wojna,
rewolucja, wreszcie niepodlegtosé
okresu miedzywojennego. Wrzesien,
okupacja, zburzenie Warszawy, jej
odbudowa po Il wojnie Swiatowe,;.
Wiele podrozy i przezyg¢, dla architekta
szczegolnie cennych”— zvigniew Karpinski
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Zbigniew Karpinski urodzit sie w 1906 roku w Petersburgu. Jego
ojciec Franciszek studiowat tam w Instytucie Inzynierow Cywilnych;
matka Henrietta Dienheim-Brochocka wdata sie dla niego w kon-
flikt ze swoja arystokratyczng rodzing. W 1911 roku Franciszek objat
stanowisko architekta miejskiego w todzi. Wybuch | wojny, a p6z-
niej rewolucja 1917 roku zmusity rodzine do kolejnych migracji — pod
Petersburg, przez Krym do Orszy i przez Minsk z powrotem do todzi.

W 1925 roku Karpinski zdat egzamin na Wydziat Architektury
Politechniki Warszawskiej. Wspottworzac Zwiagzek Stuchaczéw
Architektury, organizowat wyjazdy dla studentow, w trakcie kto-
rych zwiedzit Austrie, Francje, Hiszpanie, Wtochy, Turcje i Grecje.

W zwigzku ze $miercig ojca w 1923 roku studia musiat taczy¢ z praca
zarobkowa. W ten sposdb zdobywat doswiadczenie w pracow-

niach wybitnych architektow, miedzy innymi Lucjana Korngolda,
Kazimierza Tottoczki, Jozefa Szanajcy i Bohdana Pniewskiego.

W 1937 roku uzyskat dyplom magistra inzyniera i otworzyt wtasna
pracownie. W 1938 roku zwigzat sie ze Stanistawa Zatwarnicka, inzy-
nierem ogrodnikiem, ktdérg poznat w trakcie wyjazdow narciarskich.
W tym samym roku rozpoczat wieloletnig wspodtprace z uczelnia,
zakonczyt jg, petnigc w latach 1972-1974 funkcje dziekana Wydziatu
Architektury.

W trakcie wojny Karpinski kontynuowat prace projektowe
dla spotdzielni Spotem. W 1940 roku urodzit sie jego pierwszy syn,
Jakub, a trzy lata pozniej Wojciech. Wybuch powstania warszaw-
skiego wigzat sie z rodzinnym dramatem. Rodzina Karpinskich unik-
neta rozstrzelania w 1944 roku dzieki odwadze sgsiadki Margit
Vingqvist Jelenickiej.

Po wojnie Karpinski zaangazowat sie w dziatalno$¢ Biura
Odbudowy Stolicy i kontynuowat prace na uczelni. Wstapit do reak-
tywowanego SARP-u i zaczat realizowa¢ zlecenia dla Paristwowego
Banku Rolnego. Wkrotce podjat prace w Centralnym Biurze
Projektowania Architektonicznego i Budownictwa. Wraz z Jerzym
Sottanem zaprojektowat stoisko polskie na Miedzynarodowej
Wystawie Urbanistyki i Mieszkalnictwa w Paryzu. W 1948 roku na
Swiat przyszedt trzeci syn Karpinskich — Marek.

Zbigniew wyjezdzat miedzy innymi do Finlandii, ktérej archi-
tekture zawsze stawiat za wzér do nasladowania. Brat udziat w kon-
gresach Miedzynarodowej Unii Architektow w Moskwie i Hawanie.
Wygrany konkurs na Sciane Wschodnia byt przetomem w jego zyciu
zawodowym.

Zdobyt wiele panstwowych nagrod i odznaczen, sedzio-
wat konkursy i byt wazng postacig w zyciu architektonicznym
Warszawy. Zaangazowanie i zaufanie do wiadz Karpinskiego osta-
bty, zwiekszyt sie zas dystans do polityki, kiedy jego syn Jakub trafit
do wiezienia w zwigzku z wydarzeniami marca ‘68, a dom podda-
wano przeszukiwaniom.
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/bigniew
Karpinski

Finlandia. Archiwum rodzinne Finland. Family archive

"] was destined to live in interesting and
turbulent times. My childhood fell on the
times in a way still marked by the 19th
century. Then came the First War, the
revolution, and finally the independence of
the interwar period. September ‘39, the
occupation, the destruction of Warsaw,

its reconstruction after World War |l...
Many journeys and experiences, of great
Value ’[O an al’ChiteCt."— Zbigniew Karpinski

Zbigniew Karpinski was born in 1906 in Saint Petersburg. His father
Franciszek studied there at the Institute of Civil Engineers; his mother,
Henrietta Dienheim-Brochock, married against the wishes of her aristo-
cratic family. In 1911, Franciszek assumed the position of a city architect in
£ 6dz. The outbreak of World War | and the revolution of 1917 forced the
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family to migrate further — towards Saint Petersburg, through the Crimea
to Orsha, and via Minsk back to t.6dz.

In 1925, Karpinski passed the exam at the Faculty of Architecture
of Warsaw Polytechnic. He co-founded the Association of Architecture
Scholars, and organized study trips for students, during which he visited
Austria, France, Spain, Italy, Turkey and Greece. After his father’s death
in 1923 he was forced to combine his studies with gainful employment.
This way, he acquired experience in the studios of outstanding archi-
tects, including Lucjan Korngold, Kazimierz Tottoczko, Jozef Szanajca,
and Bohdan Pniewski. In 1937 he obtained a Master’s degree in engi-
neering and opened his own studio. He married Stanistawa Zatwarnicka,
a gardening engineer, whom he met during his skiing trips. That same
year, he began his long-standing collaboration with the university
that would culminate with the position of the Dean of the Faculty of
Architecture in the years 1972-1974.

During the war, Karpinski continued designing for the “Spotem”
cooperative. In 1940, his first son Jakub was born, and three years later
his second, Wojciech. The outbreak of the
Warsaw Rising was traumatic for the Karpinski family, who narrowly
avoided execution in 1944 thanks to the courage of their neighbour
Margit Vingqvist Jelenicka.

After the war, Karpinski became involved in the activities of
Warsaw's Biuro Odbudowy Stolicy (Capital Reconstruction Office), and
continued working at the university. He joined the reactivated SARP
(Association of Polish Architects) and took design commissions from the
State Agricultural Bank. Soon he started working at the Central Office
of Architectural Design and Construction. Together with Jerzy Sottan,
he designed the Polish stand at the International Exhibition of Town
Planning and Housing in Paris, which also gave him the opportunity to
travel and expand his international network of contacts. In 1948, the
third son of the Karpinski family, Marek, was born.

Among other countries, Zbigniew travelled to Finland, whose
architecture he always considered as a model to follow. He took part in
the congresses of the International Union of Architects in Moscow and
Havana. The winning competition for the East Wall was a turning point in
his career.

He received numerous state awards and distinctions, sat on juries
of architectural competitions, and featured as an important figure in the
architectural life of Warsaw. Karpirski’'s commitment and trust in the State
authorities weakened and he distanced himself from politics when his son
Jakub was imprisoned in connection with the events of March ‘68, and
the family home was subjected to searches by the police.

43



A e "--.

| -----.::"
——— W - "
- e bt o ng e
i o g = S arrwre v

W Ry
B sl AT
Bl LT L

2

Zbigniew Karpinski na tle Sciany Wschodniej, 1965. Archiwum rodzinne  Zbigniew Karpiriski with the East Wall
development in the background, 1965. Family archive

a4

L] L] P ere— _

Forlaw vaw e o
SR W me

g ¥
=
o
-
-
= .
-H'____.-'_.-. = sl
A i S .1
i .-,.l-
—_
- _-r-l""'--_'-.
_‘.
L |

45



Niezrealizowane

Projekt sklepu wzorcowego (wraz z Piotrem Lubinskim), 1932.
Archiwum rodzinne Design for a flagship store (together with
Piotr Lubinski), 1932. Family archive

Wiele sposréd opracowanych przez Karpinskiego projektéw, szcze-
golnie z okresow studidéw i zaraz po wojnie, pozostato wytacznie na
papierze. Taki los spotkat pierwszy zwycieski projekt konkursowy
na wzorcowy sklep (z Piotrem Lubinskim) i kolejne projekty skle-
pow i fabryki cukierkdw przygotowywane takze podczas wojny dla
spoétdzielni Spotem. W trakcie studiow brat udziat w projektowaniu
wzorcowych doméw jednorodzinnych, wiezowca PKO w Poznaniu
czy kompleksu Wydziatu Mechanicznego Politechniki Lwowskiej.
Na swoim koncie ma tez projekty dwdch lotnisk — na gdynskim
Oksywiu i warszawskim Goctawiu. W tym czasie wspotpracowat
gtéwnie z Piotrem Lubinskim i Romanem Sottynskim. Na papierze
pozostat takze jego projekt dyplomowy — przystan jachtéw — obro-
niony w 1973 roku.

Pierwsze powojenne projekty Karpinskiego takze nie docze-
katy sie realizacji. Opracowane z Janem Bogustawskim koncep-
cje urbanistyczno-architektoniczne ulicy Marszatkowskiej i centrum
Warszawy z 1946 roku byty przymiarka do tematu, ktéry pézniej prze-
ksztatci sie w Sciane Wschodnig - dzieto zycia architekta. W latach
czterdziestych Karpinski zaprojektowat kilka obiektow uzyteczno-
$ci publicznej: gmach Banku Rolnego w Rzeszowie, kinoteatr na
Pradze (wspodlnie z Adamem Krzyszkowskim), ponadto plac Teatralny,
Zamkowy i gmach Muzeum Walk Rewolucyjnych i Wyzwoleniowych
na placu Zwyciestwa (dzisiejszy plac Pitsudskiego).
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[11 Gmach PKO w Poznaniu, PKO Bank building in Poznar, 1933  [2] Plac Teatralny, Theatre Square, 1946
[3]1 Hotel Bahrajn, Bahrain Hotel, 1963
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Unbuilt designs

Fairyka cukierkow. Archiwum rodzinne Candy factory. Family
Many of Karpinski's designs, especially those from the period of his
studies and immediately after the war, only remained on paper. This was
the fate of the first winning competition design for a flagship shop (with
Piotr Lubinski), and subsequent projects of shops and candy factories,
also developed during the war, for the “Spotem” cooperative. During
his studies, Karpinski took part in designing model single-family houses,
the PKO skyscraper in Poznan, and the complex of the Mechanical
Engineering Faculty for the Lviv Polytechnic. He has also designed two
airports — one in Oksywie in Gdynia, and the other in the Goctaw district
of Warsaw. During that time, he worked mainly with Piotr Lubiriski and
Roman Softynski. His dissertation project, a design for a yacht marina,
which he defended in 1937, also remained unrealised.

Karpinski's initial post-war projects did not reach implemen-
tation stage either. The spatial planning and architectural concept for
Marszatkowska street and the centre of Warsaw of 1946, developed
in collaboration with Jan Bogustawski, was the first attempt at tack-
ling the theme that would later evolve into the East Wall — the archi-
tect’s life oeuvre. In the 1940s, Karpinski designed several public build-
ings: the Agricultural Bank in Rzeszdéw, nickelodeon in Warsaw's Praga
district (together with Adam Krzyszkowski), and also the projects for
Plac Teatralny (Theatre Square), Plac Zamkowy (Castle Square), and the
building of the Museum of Revolutionary and Liberation Struggle at Plac
Zwyciestwa (Victory Square, today's Pitsudski Square).

a8

[41 Wzorcowe domy jednorodzinne, Model single-family homes, 1933  [5] Przystan jachtéw, Yacht marina, 1937
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Poczatki
kariery

Schody w holu budynku Metalexportu. Archiwum
rodzinne Staircase in the hallway of the “Metalexport”
building. Family archive

W 1932 roku, jeszcze w trakcie studidw, zmuszony przez sytuacje
finansowa po $mierci ojca, Zbigniew Karpinski rozpoczat prace
zarobkowag. W latach 1932-1937 odbyt praktyke w pracowni Lucjana
Korngolda, gtéwnie realizujgc projekty wnetrz. Pracowat takze przy
budowie gmachu NIK w pracowni Kazimierza Tottoczki oraz pracow-
niach Joézefa Szanajcy i Bohdana Pniewskiego. Brat udziat w wielu
konkursach, niektorych z powodzeniem — miedzy innymi na gmach
Sadu w Gdyni czy lotnisko na Oksywiu. Pierwszy wygrany kon-
kurs, na ktoéry zgtosit sie wspodlne z Piotrem Lubinskim, dotyczyt
fasady sklepowej. Po uzyskaniu dyplomu w 1937 roku i prawie do
samodzielnego wykonywania zawodu otworzyt wtasng pracownieg,
w ktorej powstaty gtownie projekty willi i kamienic dla prywatnych
inwestoréw. Jeszcze przed wojng wspolnie z Maciejem Nowickim
rozpoczeli budowe Osrodka Wychowania Fizycznego przy ulicy
Podskarbinskiej. Dokonczony juz po wojnie obiekt pozostaje jedyna
realizacjg Nowickiego w Polsce.
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Karpinski kochat Warszawe i pomimo wielu wyjazdéw i prze-
prowadzek wtasnie to miasto uwazat za swoje. Tym silniej wpty-
neta na niego wojenna destrukcja miasta. Jeszcze w listopadzie 1944
roku pod pretekstem pozwolenia na ewakuacje sklepu, zostat zaan-
gazowany jako robotnik i w ten sposéb mogt wejsé na teren mia-
sta. Wjazd do zrujnowanej Warszawy od strony Woli wspomina jako
traumatyczne przezycie — jego oczom ukazat sie teren pogorzeliska,
zagtady i pustki. To w trakcie tej wizyty zrodzita sie w nim pewnos¢,
ze trzeba przywrdécié zycie miastu i odbudowaé to, co miato war-
tos¢ historyczng czy architektoniczng. Zamierzenie to zaczat realizo-
wac zaraz po wojnie, podejmujac prace w Biurze Odbudowy Stolicy.
Poczatkowo prowadzit inwentaryzacje zniszczenn. Pomimo trud-
nych warunkéw okres w BOS-ie Karpinski wspomina jako piekne
czasy, kiedy powstawaty ciekawe i $miate projekty nowych dziel-
nic, placow. On sam zajat sie projektem nowego ratusza po pra-
skiej stronie Wisty i placem Teatralnym. W BOS-ie pracowat do
konca lipca 1946 roku, w tym samym czasie rozpoczat zajecia ze stu-
dentami na Politechnice Warszawskiej, realizowat takze projekty
dla Panstwowego Banku Rolnego (do 1952 roku) i Zjednoczonych
Pracowni Architektonicznych. W 1949 roku realizuje jedyny w swo-
jej karierze projekt odbudowy zabytku — gmachu Towarzystwa
Kredytowego Miejskiego.

Jego pdzniejsze projekty, realizowane jeszcze w okresie pano-
wania socrealizmu, cechuje jednak wyjatkowa elegancja i powscia-
gliwos¢ formalna. W projektach osiedla przy Kruczej, Polimexu,
Metalexportu, Varimpexu czy — w szczegdlnosci — Motozbytu widaé
echa podrézy do odbudowujacego sie po wojennych zniszczeniach
francuskiego Hawru. Karpinski z tej wyprawy przywiozt dziesiatki
fotografii architektury, zarowno historycznej, jak i najnowszej. Ducha
architektury Auguste’a Perreta widac¢ szczegolnie w opracowaniu
fasad, ich proporcjach i detalu, a takze otwartych parterach, prze-
stronnych arkadach i przestrzeni pieszej, ktora taczy budynki z oto-
czeniem. Drugim waznym punktem odniesienia byta Finlandia, ktérej
architektura imponowata Karpinskiemu jeszcze w okresie miedzywo-
jennym. Jak przyznawat sam architekt, Polimeks i Elektrim powstaty
pod silnym wptywem finskiego architekta Johana Sigfrida Siréna.
Za realizacje Metalexportu Zbigniew Karpinski i Tadeusz Zielinski
otrzymali w 1956 roku nagrode Komitetu Urbanistyki i Architektury.
Rownoczesnie z Ambasada w Chinach realizowang z Jerzym
Kowarskim, projektuje zespét budynkéw mieszkalnych w kwartale
przy Kruczej, Hozej i Marszatkowskie;j.
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—arly career

Zbigniew Karpinski na tle Motozbytu. Archi-
wum rodzinne  Zbigniew Karpiriski with the
“Motozbyt” building in the background. Family
archive

In 1932, while still a student, forced to do so by the family's financial
situation after his father’'s death, Zbigniew Karpinski sought employ-
ment. In 1932-1937 he did an apprenticeship with the studio of Lucjan
Korngold, working mainly on interior designs. He also worked on the
construction of the NIK building in the studio of Kazimierz Tottoczko,
and in the studios of Jézef Szanajca and Bohdan Pniewski. He took
part in many competitions, some of them successfully — including the
Courthouse building in Gdynia and the airport in Oksywie. The first com-
petition that he won, which he entered together with Piotr Lubinski, con-
cerned a shop fagade. In 1937, when he obtained his diploma and with
it the right to practice independently, Karpinski opened his own studio,
which mainly designed villas and tenement houses for private investors.
Before the war, together with Maciej Nowicki, they started the construc-
tion of the Physical Education Centre at Podskarbinska street. Completed
after the war, the building remains the only project by Nowicki in Poland.
Karpinski loved Warsaw and despite his many travels and reloca-
tions this was where he considered home. It made the experience of the
city’'s destruction during the war all the harder. In November 1944, under
the ruse of a shop evacuation permit, he was employed as a worker and
was thus able to enter the city. He recalls the arrival in the ruined Warsaw
from the side of Wola as a traumatic experience — he saw burnt earth,
annihilation, and emptiness. It was during this visit that he became con-
vinced it would be necessary to restore life to the city, and to rebuild the
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substance of historical or architectural value. He began to implement this
plan immediately after the war, when he started working in Warsaw'’s
Biuro Odbudowy Stolicy (BOS, or Capital Reconstruction Office). Initially,
he kept an inventory of the damage and destruction. Hardships notwith-
standing, Karpinski remembered his time at the BOS fondly, with exciting
and bold designs for new districts and squares being created. He himself
worked on the design for a new town hall on the Praga side of the Vistula,
and for Plac Teatralny (Theatre Square). He worked at the BOS until the
end of July 19486, during which time he started teaching at the Warsaw
Polytechnic, and worked on designs for the State Agricultural Bank (until
1952) and Zjednoczone Pracownie Architektoniczne (United Architectural
Studios). In 1949, he completed the only historic monument reconstruc-
tion project in his career — the building of the Municipal Credit Society.

His later projects, although developed during the era of social-
ist realism, exude exceptional elegance and formal restraint. His designs
for the housing estate at Krucza, for the Polimex, the Metalexport, the
Varimpex or — in particular — for the Motozbyt echo his journey to the
French Le Havre, a city that was then rebuilding itself after the war.
Karpinski brought dozens of photographs of architecture, both histor-
ical and recent, from that trip. The spirit of Auguste Perret’s architec-
ture is particularly evident in the design of the fagades, their proportions
and details, as well as the open ground floors, spacious arcades, and the
pedestrian spaces connecting the buildings with their surroundings. The
second important point of reference was Finland, whose architecture
impressed Karpinski already in the interwar period. As the architect him-
self admitted, the Polimex and the Elektrim were built under the strong
influence of the Finnish architect Johan Sigfrid Sirén. In 1956, Zbigniew
Karpinski and Tadeusz Zielinski received the Award of the Town Planning
and Architecture Committee for the Metalexport project. Simultaneously
with the design of the Polish Embassy in China, implemented with Jerzy
Kowarski, Karpinski worked on the complex of residential buildings in the
quarter between Krucza, Hoza and Marszatkowska streets.Willa Roberta
Biedermana w Keblinach pod t.odzig (1936-1938)

Karpinski's first large independent project was created thanks to
a pre-war architectural competition that he had won. At that time — unlike
today — the competitions were open also to students, even before grad-
uation. As Karpinski himself recalls, “in these circumstances, the great-
est professional sport was to take part in architectural competitions. This
was the one thing that you could do to make a name for yourself, so
| got to work.”

The design by Karpinski, Sieczkowski and Sottynski is an exam-
ple of a monumental edifice that is classical in composition, albeit with
modern forms building its dynamics. The main upper part, accentuating
the entrance to the building with a formally reduced colonnade, is com-
plemented by lower side wings. Their functionalistic aesthetic is empha-
sized by an arch, adjusting them to the irregular shape of the plot. Inside,
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the preserved original elements of the interiors survive to be admired:
the courtrooms and anterooms as well as door fittings.

The courthouse design brought Karpinski not only his first
large-scale commission, but also an invitation to the studio of Bohdan
Pniewski, who at the time was developing a competition design for the

Municipal Courts building at Leszno street in Warsaw (today, in part,
Aleja Solidarnosci).

Elewacja budynku Metalexportu, 1955-1956. Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego Elevation of the Metalexport building, 1955-1956. Photo by: Zbyszko
Siemaszko/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

[1] Ulica Krucza w Warszawie, 1965-1970. Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego
Krucza street in Warsaw, 1965-1970. Photo by: Zbyszko Siemaszko/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
[2] Ulica Krucza w Warszawie, 1965-1970. Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego
Krucza street in Warsaw, 1965-1970. Photo by: Zbyszko Siemaszko/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Gmach Sgdow w Gdyni

pl. Konstytucji 5, Gdynia

1934-1936

wspotautorzy: Tadeusz Sieczkowski, Roman Sottynski

Pierwsza duza niezalezna realizacja Karpinskiego powstata dzieki
wygranemu przedwojennemu konkursowi architektonicznemu.
Wowczas — inaczej niz wspotczesnie — byty one otwarte takze na
studentow, a wiec osoby nieposiadajgce jeszcze dyplomu. Jak
wspomina sam Karpinski, ,w tych warunkach najwspanialszym
sportem zawodowym byt udziat w konkursach architektonicznych.
To jedno dawato wtedy nazwisko, a zatem roboty”.

Projekt Karpinskiego, Sieczkowskiego i Sottynskiego jest
przyktadem klasycznego w kompozycji, monumentalnego gma-
chu, ktérego dynamike buduja nowoczesnie ksztattowane bryty.
Gtowna, wyzsza czesé akcentujgca zredukowang formalnie kolum-
nada wejscie do budynku dopetniona jest przez nizsze skrzydta. Ich
funkcjonalistyczng estetyke podkresla wygiecie po tuku, ktérym
dopasowujg sie do nieregularnego ksztattu dziatki. We wnetrzach
mozna podziwia¢ zachowane oryginalne elementy wyposazenia sal
rozpraw i holi oraz stolarki drzwiowe;j.

Projekt sadu przynidst nie tylko pierwsza duzg realizacje, lecz
takze zaproszenie do pracowni Bohdana Pniewskiego, ktory opra-
cowywatl woéwczas projekt konkursowy na gmach Sadow Grodzkich
przy ulicy Leszno w Warszawie (dzisiejsza m.in. Solidarnosci).

Zbigniew Karpinski na tle budowy gmachu sadu w Gdyni. Archiwum rodzinne Zbigniew
Karpiriski with the Gdynia Courthouse construction site in the background. Family archive
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Courthouse in Gdynia
Plac Konstytucji 5, Gdynia
1934-1936
Co-authored by: Tadeusz Sieczkowski, Roman Sottynski

Karpinski's first large independent project was created thanks to a pre-
war architectural competition that he had won. At that time — unlike
today — the competitions were open also to students, even before grad-
uation. As Karpinski himself recalls, “in these circumstances, the great-
est professional sport was to take part in architectural competitions. This
was the one thing that you could do to make a name for yourself, so

| got to work.”

The design by Karpinski, Sieczkowski and Sottynski is an exam-
ple of a monumental edifice that is classical in composition, albeit with
modern forms building its dynamics. The main upper part, accentuating
the entrance to the building with a formally reduced colonnade, is com-
plemented by lower side wings. Their functionalistic aesthetic is empha-
sized by an arch, adjusting them to the irregular shape of the plot. Inside,
the preserved original elements of the interiors survive to be admired:
the courtrooms and anterooms as well as door fittings.

The courthouse design brought Karpiriski not only his first
large-scale commission, but also an invitation to the studio of Bohdan
Pniewski, who at the time was developing a competition design for the
Municipal Courts building at Leszno street in Warsaw (today, in part,
Aleja Solidarnosci).
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Ambasada Polska w Chinach

1 Ritan Rd., Pekin

1956-1960

wspotautor: Jerzy Kowarski

mozaiki: Zofia Kowalska

projekt ogrodu: Alina Scholtz

projekt wnetrz i meble: Jerzy Kowarski, Zofia Kowalska,
Krystyna Dobrowska

koncepcja kolorystyczna: Jacek i Hanna Zutawscy

Ambasada byta jedynym budynkiem poza Warszawg, ktérego pro-
jektowania Karpinski podjat sie po wojnie. Koncepcje opracowat
wspolnie z Jerzym Kowarskim, motywowany nie tylko nagroda pie-
niezng, lecz takze wizjg podrézy do Chin. Ich koncepcje wybrano do
realizacji spos$rod okoto czterdziestu nadestanych na konkurs prac.
Kompleks obejmujacy gmach ambasady z recepcja i kinem, rezy-
dencje ambasadora, ,,budynki spoteczne” i mieszkalne oraz hotel

w ich projekcie przybraty forme zblizona do patacu Potockich na
Krakowskim Przedmiesciu. Z lokalnych tradycji zaczerpnieto dachy
z okapami kryte dachéwka oraz organizacje budynkéw miesz-
kalnych, zapewniajgce odporno$é na duze opady i upat latem.
Projekt zostat przedstawiony do akceptacji w 1955 roku w Pekinie,
Karpinski nadzorowat go pdézniej z Warszawy. Jerzy Kowarski budo-
wie ambasady poswiecit dwa lata, na ten czas przeprowadzit sie do
Chin. Po raz kolejny Karpiniski miat szanse odby¢ podroz do Pekinu
w zwigzku z otwarciem budynku w 1960 roku. Chwalit bardzo dobre
wykonawstwo obiektu, dopilnowano najmniejszych szczegotow,
miedzy innymi bezbtednego wykonania Sali lustrzanej.

Ambasada PRL w Pekinie, 1960. Archiwum rodzinne Embassy of the People’s Republic of
Poland, Beijing, China, 1960. Family archive

58

Polish Embassy in China

1 Ritan Rd., Pekin

1956-1960

Co-authored by: Jerzy Kowarski

Mosaics by: Zofia Kowalska

Garden design: Alina Scholtz

Interior and furniture design: Jerzy Kowarski, Zofia Kowalska,
Krystyna Dobrowska ‘

Colour concept: Jacek and Hanna Zutawscy

The Embassy was the only building outside Warsaw that Karpinski
designed after the war. He developed the concept in collaboration with
Jerzy Kowarski, motivated not only by a cash prize, but also by the per-
spective of a trip to China. Their concept was selected for implementa-
tion from among about forty submissions. In their design, the complex —
including the embassy building with a reception area and a cinema, the
ambassador’s residence, “social buildings” and residential quarters, and
a hotel — took the form reminiscent of the Potocki Palace in Warsaw's
Krakowskie Przedmiescie. The tiled roofs with eaves and the organiza-
tion of residential buildings, designed to endure heavy rainfall and sum-
mer heat, were derived from the local tradition. The project was pre-
sented for approval in 1955 in Beijing; Karpinski later supervised it from
Warsaw. Jerzy Kowarski moved to China for two years, for the duration
of the embassy's construction. Then Karpinski had a chance to travel to
Beijing again, in connection with the building’s inauguration in 1960. He
praised the highly skilled workmanship, and the attention to the smallest
details, including the flawless execution of the hall of mirrors.
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Konkurs

Konkurs na Sciane Wschodnig ogtoszony w 1958 roku, w ktérym
ostatecznie zwyciezyt Zbigniew Karpinski, nie byt pierwsza préba
znalezienia projektu na zagospodarowanie zniszczonego w cza-

sie wojny centrum Warszawy. Prace (Karpinski w nich uczestniczyt)
podjeto juz w 1946 roku w ramach dziatan Biura Odbudowy Stolicy,
w ktorym funkcjonowata pracownia ulicy Marszatkowskiej.

W 1952 roku zakoriczono budowe MDM-u przy placu Konstytuc;ji,

a w 1951 roku rozpoczeta sie trwajgca do 1955 roku budowa Patacu
Kultury i Nauki. Rok po rozpoczeciu budowy centralnego obiektu
powojennej Warszawy rozpisano konkurs, ktérego celem byto zna-
lezienie odpowiedniej architektonicznej oprawy placu Defilad,
taczacej przy tym Patac z tkankg miasta. Jury pomimo udziatu

w konkursie trzydziestu dwoch zespotéw nie wybrato do realiza-

cji zadnej koncepcji. Projekt przejat powotany pod kierownictwem
Jozefa Sigalina zespot architektow, ktdérego prace takze nie przy-
niosty oczekiwanych rezultatéw. W 1953 roku rozpisano kolejny
konkurs, w ktéorym walczyto dziesie¢ zespotdéw. Zadaniem projek-
tantoéw byto znalezienie odpowiedniej formy architektonicznej dla
monumentalnej zabudowy strony wschodniej ulicy Marszatkowskiej
wysokiej na 32 metry, z 8-9-metrowa strefag cokotowa, utrzymanej
w estetyce socrealistycznej. | zndw zaden z nadestanych projektéw
nie spetnit oczekiwan organizatorow, wskazano jedynie projekt Jana
Bogustawskiego jako podstawe dla dalszych prac oraz konkretne
pomysty z kilku projektow, miedzy innymi Zygmunta Stepinskiego

i Jana Knothego.

Wraz z zerwaniem z doktryna socrealizmu i kulturalna
odwilza roku 1956 takze przed architektami otworzyty sie nowe
mozliwosci. W 1958 roku rozpisano konkurs z nowymi zatozeniami,
takze programowymi. Chodzito o stworzenie koncepcji prawdzi-
wie wielkomiejskiego centrum z duzg przestrzenig dla handlu, ustug
i mieszkalnictwa, a takze zaproponowanie rozwigzan komunikacyj-
nych. Istotne byto nawigzanie do juz istniejacych budynkow (Adria
i tzw. Dom pod sedesami) oraz etapowanie prac. Projekt wybrato
jury, w ktérym zasiadali Zygmunt Dworakowski, Stanistaw Albrecht,
Piotr Bieganski, Adolf Ciborowski, Jerzy Granowski, Romuald Gutt,
Wactaw Ktyszewski, Bolestaw Malisz, Stanistaw Plewako, Witold
Rogala, Zbigniew Solawa, Marian Sulikowski, Edward Sutkowski,
Wactaw Tomaszewski, Jan Zachwatowicz i Tadeusz Zielinski. Poza
kryteriami kompozycyjnymi i architektonicznymi oceniano takze
kwestie ekonomiczne i technologiczne. Przyznano dwie rowno-
rzedne nagrody — pracy autorstwa Hanny Adamczewskiej,
Kazimierza Wejcherta, Jerzego Dobieleckiego, Wactawa Jaciowa
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i Wtadystawa Jarnickiego oraz Zbigniewa Karpinskiego we
wspotpracy z Zofig Biatowas, Marig Hausman, Hanng Wozniak,
Wiestawem Zachem, Markiem Gurowskim i Janem Wasilem.
Nagrodzono rowniez prace zespotow Marka Leykama (oceniang
pézniej jako najodwazniejsza, ale droga i skomplikowang w realiza-
cji) oraz Jézefa Zbigniewa Polaka.

Sad konkursowy docenit w pracy Karpinskiego zapropono-
wanga dwuplanowos$¢ kompozycji urbanistycznej ztozong z pasow
zabudowy o réznej wysokosci, cho¢ zarzucano jej zbyt mata inten-
sywnos$¢ zabudowy. Wszystkie prace konkursowe poddane byty
wielomiesiecznej dyskusji, na prezentacje w Salach Redutowych
Teatru Wielkiego przychodzity ttumy zainteresowanych warsza-
wiakoéw, a lokalna prasa na biezgco informowata o postepach
w debacie. Przeprowadzono takze wiele ekspertyz techniczno-eko-
nomicznych, wykonano poréwnawcze modele pieciu nagrodzonych
prac. Ostateczng decyzje o mianowaniu Karpinskiego generalnym
projektantem Sciany Wschodniej podjeto w czerwcu 1959 roku, pot
roku po ogtoszeniu wynikéw konkursu.
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Competition

The design competition for the East Wall, announced in 1958, in which
Zbigniew Karpinski was ultimately victorious, was not the first attempt to
create a concept for the development of the centre of Warsaw that had
been destroyed during the war. The first works (in which Karpirski par-
ticipated) were undertaken as early as 1946, as part of the activities of
the Capital Reconstruction Office, which incorporated the studio of the
Marszatkowska street project; the announced competition concerned the
latter. In 1952, the construction of the MDM residential district at Plac
Konstytucji (Constitution Square) was completed, and in 1951 the con-
struction of the Palace of Culture and Science began, which lasted until
1955. A year after the construction of this landmark of post-war Warsaw
had begun, a competition was launched to find an appropriate architec-
tural setting for Plac Defilad (Parade Square), that would connect the
Palace of Culture with the surrounding urban fabric. Despite the partic-
ipation of thirty-two teams in the competition, the jury did not choose
any of the proposed concepts for implementation. The project was taken
over by a team of architects led by Jézef Sigalin, whose work also failed
to bring the desired result. In 1953, another competition was announced,
in which ten teams competed. The designers’ task was to find a suit-
able architectural setting for the monumental buildings on the east-

ern side of Marszatkowska street, which were 32 meters high, with an
8-9-meter-high plinth zone, following the socialist realism aesthetic. Again,
none of the submitted designs met the organizers’ expectations; only
Jan Bogustawski’s concept was indicated as the basis for further work
along with specific ideas from several other concepts, including Zygmunt
Stepinski’'s and Jan Knothe's.

With the break away from the doctrine of socialist realism and
the cultural “Thaw" of 1956, new opportunities also opened up for archi-
tects. In 1958, a competition was launched with completely new set of
assumptions, including the functional program. The task for the design-
ers was to create the concept of a truly metropolitan centre, with a large
space for trade, services, and housing, as well as to propose communi-
cation solutions. It was important to refer to the already existing build-
ings (“Adria” and the so-called “Dom pod sedesami” or “Lavatory-seat
house"”), and to plan the works in stages. The project was selected by
a jury consisting of Zygmunt Dworakowski, Stanistaw Albrecht, Piotr
Bieganski, Adolf Ciborowski, Jerzy Granowski, Romuald Gutt, Wactaw
Ktyszewski, Bolestaw Malisz, Stanistaw Plewako, Witold Rogala,
Zbigniew Solawa, Marian Sulikowski, Edward Sutkowski, Wactaw
Tomaszewski, Jan Zachwatowicz, and Tadeusz Zielinski. Apart from
the compositional and architectural criteria, economic and technolog-
ical issues were also assessed. Two equal prizes were awarded — for
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submission No. 36 by Hanna Adamczewska, Kazimierz Wejchert, Jerzy
Dobielecki, Wactaw Jaciow and Wtadystaw Jarnicki; and for submission
No. 31 by Zbigniew Karpinski in cooperation with Zofia Biatowas, Maria
Hausman, Hanna Wozniak, Wiestaw Zach, Marek Hurowski, and Jan
Wasil. The works by Marek Leykam'’s team (later assessed as the bold-
est — albeit expensive and complicated to implement) and Jozef Zbigniew
Polak were also distinguished.

In Karpiniski's work, the jury appreciated the proposed dou-
ble-plane design of the urban layout, consisting of strips of buildings of
different heights, although the design was also criticised for insufficient
building density. All the competition entries were subject to discussions
dragging for months; crowds of curious residents of Warsaw attended
presentations in the former ballrooms of the Teatr Wielki, and local press
kept the public informed about the progress of the debate. A number of
technical and financial expert studies were also conducted, and compar-
ative models of the five winning works were prepared. The final decision
to appoint Karpinski as the General Designer of the East Wall was taken in
June 1959, six months after the announcement of the competition results.
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I Nagroda, praca nr 36, autorzy: H. Adamczewska, K. Wejchert, J. Dobielecki, W. Jaciow,
W. Jarnicki, zrédto: ,Architektura”  First Prize, entry No. 36, authors: H. Adamczewska,
K. Wejchert, J. Dobielecki, W, Jaciow, W. Jarnicki, source: , Architektura” journal
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| Nagroda, praca nr 31, autor: Zbigniew Karpinski z zespotem, zrédto: , Architektura”
First Prize, entry No. 31, author: Zbigniew Karpinski and team, source: “Architektura” journal
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I Nagroda, praca nr 5, autorzy: M. Leykam, C. Czutowski, A. Dzierzawski, Z. Pawelski, zrodto:
LArchitektura” Second Prize, entry No. 5, authors: M. Leykam, C. Czutowski, A. Dzierzawski,
Z. Pawelski, source: , Architektura” journal
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I Nagroda, praca nr 29, autorzy: J. Z. Polak, S. Czajowski, H. Frey, M. Krwawicz, M. Ochnio,
zrodto: ,Architektura”  Second Prize, entry No. 29, authors: J. Z. Polak, S. Czajowski, H. Frey,
M. Krwawicz, M. Ochnio, source: "Architektura” journal
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Ewolucja
projektu

Makieta Sciany Wschodniej, 1963. Archiwum rodzinne  Mockup of the East \Wall deve-
lopment, 1963. Family archive

Wygrana w konkursie byta dopiero poczatkiem prac koncepcyjnych.
Pracownia Sciany Wschodniej, ktérej generalnym projektantem
Karpinski zostat mianowany w 1959 roku, sktadata sie poczatkowo
z niewielkiego grona statych wspotpracownikéw — Jana Klewina,
Tadeusza Kobylinskiego i asystentow. Wraz z poszerzajacym sie
zakresem prac do zespotu dotaczyli Andrzej Kaliszewski, Jerzy
Jakubowicz, Zbigniew Wactawek, Andrzej Sierakowski, a po powro-
cie z Pekinu Jerzy Kowarski. Wspierat ich zespot wielu mtodych
architektoéw i architektek. Rola Zbigniewa Karpinskiego byto koor-
dynowanie prac i czuwanie nad wszystkimi dziataniami biura; kie-
rownikiem pracowni zostat Jan Klewin, a za poszczegdlne czesci
projektu odpowiadali ich gtéwni projektanci. Jak wspomina Andrzej
Kaliszewski, ,Sciana Wschodnia rodzita sie z twérczego dialogu,

w ktérym Profesor zachowat dla siebie role arbitra”. Ceniono moz-
liwosé dialogu, jednak Karpinski bardzo dbat, by trzymano sie

jego koncepcji. Gtéwne prace projektowe trwaty do czerwca 1960
roku, wtedy to rezultaty zaprezentowano na posiedzeniu Komitetu
Ekonomicznego Rady Ministréw z Jozefem Cyrankiewiczem na
czele. Projekt zostat przyjety, jednak wbrew oczekiwaniom archi-
tektow nie zatwierdzono proponowanej wysokosci wiezowcow. Na
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skutek zle uktadajacej sie wspdtpracy kilka miesiecy pozniej stano-
wisko Klewina przejat Kowarski.

Znana dzis forma Sciany Wschodniej zmaterializowata sie
po raz pierwszy w formie makiety wykonanej z plasteliny. Projekt
obejmowat pierwszy pas zabudowy z Rotunda, trzema Domami
Towarowymi i Sezamem, Pasaz z zadaszeniami i zielonymi klom-
bami. Drugi rzad zabudowy sktadat sie z trzech 80-metrowych
punktowcow, blokow, kina Relax i Zodiaku. Budynki mieszkalne
odseparowano od uciazliwosci ruchu ulicy Marszatkowskiej, a ich
okna miaty wychodzi¢ na spokojny Pasaz. Na makiecie zaznaczono
takze niezrealizowane nigdy wiezowce Prasy i Chemii — najwyz-
sze, domykajace kompozycje na dwédch jej przeciwlegtych koncach,
zdaniem samego Karpinskiego najwazniejsze elementy zatoze-
nia, ktére wraz z PKiN miaty stanowi¢ o charakterze placu Defilad.
To w tym projekcie skrzyzowanie ulicy Marszatkowskiej z Alejami
Jerozolimskimi przybrato forme ronda, przejscia dla pieszych prze-
niesiono pod ziemie, a dostawy do wszystkich obiektow ustugo-
wych zlokalizowano w podziemiach pod pasazem z wjazdami z ulic
poprzecznych.
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Pracownia Zbigniewa Karpinskiego. Archiwum rodzinne  Zbigniew Karpiriski's studio. Family archive

2
[11 Szkic zatozenia Sciany Wschodniej z Rotunda, 1960. Archiwum rodzinne  Sketch of the East
Wall development with the Rotunda, 1960. Family archive [2] Szkic Pasazu Srodmiejskiego, 1960.
Archiwum rodzinne Sketch of the Midtown Passage, 1960. Family archive
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-volution of
the design

Fotografia makiety urbanistycznej zatozenia Sciany Wschodniej. Archiwum rodzinne
Photograph of the mockup of the EastWall development. Family archive

Winning the competition was just the beginning of work on the con-

cept. The East Wall Design Studio, where Karpinski was appointed gen-
eral designer in 1959, initially consisted of a small group of regular collab-
orators — Jan Klewin, Tadeusz Kobylinski, and assistants. Along with the
expanding scope of work, the team was joined by Andrzej Kaliszewski,
Jerzy Jakubowicz, Zbigniew Wactawek, Andrzej Sierakowski, and after his
return from Beijing, also Jerzy Kowarski. They had the support of a team
of many young architects, men and women. Zbigniew Karpiriski’s role was
to coordinate the efforts and watch over the work of the entire studio; Jan
Klewin was appointed as the studio manager, and main designers were
allocated to the individual parts of the project. Andrzej Kaliszewski recalls,
“The East Wall was born out of a creative dialogue in which the Professor
retained the role of an arbiter”. The possibility of dialogue was appreci-
ated, but Karpinski took great care to avoid deviations from his own con-
cept. The main designing works lasted until June 1960, when the results
were presented at the meeting of the Economic Committee of the Council
of Ministers headed by Jézef Cyrankiewicz. The design was approved, but
contrary to the architects’ expectations, the proposed height of the sky-
scrapers was not. As a result of ineffective collaboration, a few months
later Klewin's position was taken over by Kowarski.
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The form of the East Wall as we know it first materialized as
a mock-up made of plasticine in the original studio headquarters above
the “Praha” bar in Aleje Jerozolimskie. The project included the first
row of buildings with the Rotunda, the three Department Stores, the
“"Sezam”, and the covered Passage with green flowerbeds. The sec-
ond row of buildings consisted of three 80-meter high tower blocks,
the “Relax” cinema, and the “Zodiak". Residential buildings were sep-
arated from the nuisance of Marszatkowska street traffic, and their win-
dows faced the quiet Midtown Passage. The model also shows the sky-
scrapers of “Prasa” and “Chemia” that ultimately have not been built
— the two tallest structures, closing the composition at its two opposite
ends, and according to Karpinski himself, the most important elements of
the layout, which, together with the Palace of Culture and Science, were
to make up the character of Plac Defilad. In this concept, the intersec-
tion of Marszatkowska and Aleje Jerozolimskie streets took the form of
a roundabout, pedestrian crossings were moved underground, and sup-
ply entrances to all service facilities were located underground below the
Passage, with access from transverse streets.
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Zagraniczne inspiracje

W 1958 roku, w trakcie prac nad projektem konkursowym Sciany
Wschodniej, Karpinski udat sie do Moskwy jako delegat na
Miedzynarodowy Kongres Unii Architektow. W swoich wspomnie-
niach zwraca uwage na opinie delegacji francuskiej, ktora szczerze
krytykowata nowa architekture czaséw stalinizmu, nieludzka skale
zabudowy i ulic. Uwagi te odnotuje jako istotne dla swojego projektu.

Watek francuski w projekcie Sciany Wschodniej powraca
w formie niezrealizowanego wiezowca u zbiegu ulic Swietokrzyskiej
i Marszatkowskiej, ktory miat tudzaco przypominac paryska Tour
Montparnasse. Zdjecia tego budynku Karpinski w prywatnym
albumie umiescit zresztg zaraz obok fotografii makiety swojego
projektu.

Wielkie wrazenie zrobita na nim Finlandia. Pierwszy raz byt
tam juz po wygraniu konkursu na Sciane Wschodnia, ale przed
ukonczeniem ostatecznego projektu, wiosng 1960 roku. Odbyt
wtedy podrdz studyjng na temat srédmiejskich pasazy handlo-
wych do Rotterdamu, Sztokholmu, Kopenhagi i wtasnie Finlandii,
gdzie cata nowa architektura stata sie mu bliska przez swa prostote,
skale i szczego6lna dbatos¢ o relacje z kontekstem. Dwuplanowos¢
zatozenia Sciany zostata za$ zainspirowana projektem Alvara Aalto
w nowym centrum Helsinek z 1958 roku. Dzieki tym podrézom i sta-
tym kontaktom z miedzynarodowym srodowiskiem architektow
Sciana Wschodnia zgodna byta z najnowszymi trendami w projekto-
waniu srodmiejskich zespotdéw urbanistycznych.

Lijnbaan, Rotterdam, 1967. Fot. Jack de Nijs, Fotocollectie Anefo/ Nationaal Archief, CCO
Lijnbaan, Rotterdam, 1967. Photo by: Jack de Nijs, Fotocollectie Anefo/ Nationaal Archief, CCO
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Foreign inspirations

In 1958, while working on the East Wall competition project, Karpinski
travelled to Moscow as a delegate to the International Congress of the
Union of Architects. In his memoirs, he draws attention to the opinions
of the French delegates, who sincerely criticized the new architecture of
the Stalinist era, the inhuman scale of the buildings and the streets. He
took a note of these comments as relevant to his project.

The French theme in the East Wall project returns in the form
of an unrealized skyscraper at the intersection of Swietokrzyska and
Marszatkowska streets, which was supposed to resemble the Parisian
Tour Montparnasse. In fact, Karpinski put photographs of this very build-
ing in his private album right next to the photographs of the model of his
own project. Finland also made a great impression on him. His first vis-
ited Finland after winning the competition for the East Wall, but before
developing its final design, in the spring of 1960. He then made a study
trip focusing on inner-city shopping arcades — to Rotterdam, Stockholm,
Copenhagen, and again to Finland, where he was drawn to the lat-
est architecture due to its simplicity, scale, and exceptional care for the
relationship with the context. The two-plane character of the Wall was
inspired by Alvar Aalto’s 1958 design for the new centre of Helsinki.
Thanks to these travels, and to continued contacts with the international
community of architects, the East Wall was following the latest trends in
the design of downtown urban complexes.
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Sciana
Wschodnia

The East\Wall
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Fasady Rotundy PKO i gmachu Universalu. Archiwum rodzinne Facade of the PKO Rotunda and the “Universal”
building. Family archive
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Wieiowce architektonicznego sprawe ponownie rozpatrzyto Biuro Polityczne.
Kilka dni pozniej zatwierdzono projekt na 24 kondygnacje — czyli
mniej wiecej 80 metrow wysokosci, zabezpieczono takze odpowied-
nie zasoby stali.

Wiezowce cechowaty takze funkcjonalnie rozplanowane
mieszkania (pomimo narzuconych normatywoéw), zaprojektowane
z duza dbatoscia strefy wejsciowe z mozaikami i recepcja oraz dopra-
cowana tektonika fasady budowana naprzemiennymi biato-czarnymi
pasami pragzkowanego aluminium i miedzyokiennych ptyt. Poziome
podziaty podkreslane byty przez pasmowe okna i loggie.

Widok z budynku PAST, 1966. Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego View from the PAST building, 1966. Photo by: Zbyszko
Siemaszko/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

Wiezowce mieszkalne

ul. Chmielna 35, ul. Zgoda 12

wspotautor: Zbigniew Wactawek

konstrukcja: Wtodzimierz Wojnowski
Wiezowiec mieszkalny

ul. Swietokrzyska 35

wspotautorzy: Jan Klewin, Marcin Bogustawski
konstrukcja: Wtodzimierz Wojnowski

O projekt trzech wiezowcow mieszkalnych Zbigniew Karpinski
musiat stoczy¢ najwiekszy bdj. Z przyczyn ekonomicznych zdecy-
dowano o obnizeniu wiezowcow z planowanych 80 do 50 metrow.
Taka zmiana zaburzytaby proporcje catej kompozycji urbanistycz-
nej, a wiezowce przestaty by¢ widoczne zza domow towarowych

— upadtaby wiec koncepcja kilku nastepujacych po sobie planéw
w uktadzie Sciany Wschodniej. W czerwcu 1960 roku Karpinski,
jako generalny projektant, oraz Jan Klewin, jako kierownik pra-
cowni, zaprezentowali projekt Komitetowi Ekonomicznemu Rady
Ministrow. Projekt przyjeto, jednak nie uwzgledniono wysoko-

sci wiezowcow. Karpinski wielokrotnie interweniowat w Stotecznej
Radzie Narodowej, Komitecie Urbanistyki i Architektury czy

u naczelnego architekta Warszawy. W przypadku braku zgody na
proponowang przez niego wysokos$é budynkéw byt przygotowany
na ztozenie dymisji. Z pomoca przyszedt Tadeusz Ptaszycki, 6wcze-
sny prezes SARP, ktory zorganizowat spotkanie z Zenonem Kliszka,
najblizszym wspoétpracownikiem Witadystawa Gomutki. Na pod-

stawie zaprezentowa nych przez Ka rp| ﬁskiego rysu nkow i obli- Jeden z punktowcow Sciany Wschodniej, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Naro-
, . .. . . . , . dowego Archiwum Cyfrowego One of the tower blocks of the East Wall, 1969. Photo by:
czen EkonomlcanCh oraz w SytuaCjI zanlepokOJenla srodowiska Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Tower blocks

Widok z hotelu Polonia, 1966—1969. Fot. Zbyszko Siemaszko/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego View from the Polonia Hotel, 1966-1969. Photo by: Zbyszko
Siemaszko/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

Residential tower blocks

35 Chmielna street, 12 Zgoda street
co-authored by: Zbigniew Wactawek

structural design: Wtodzimierz Wojnowski
Residential tower block

35 Swietokrzyska street

co-authored by: Jan Klewin, Marcin Bogustawski
structural design: Wtodzimierz Wojnowski

The design of three residential high-rise buildings, developed together with
Zbigniew Wactawek, Jan Klewin and Marcin Bogustawski, required more than
usual amount of struggle on the part of Zbigniew Karpinski. For economic
reasons, it was decided that the height would be reduced from the planned
eighty meters down to fifty. Such a change would completely distort the pro-
portions of the entire urban composition, and the tower blocks would cease to
be visible from behind the department stores — therefore, the whole concept
of consecutive planes in the East Wall layout would collapse. In June 1960,
Karpinski as the general designer and Jan Klewin as the head of the studio
presented the project to the Economic Committee of the Council of Ministers.
The project was accepted, but no provisions were made for the height.
Karpinski repeatedly intervened with the National Council of the Capital City
of Warsaw, with the Town Planning and Architecture Committee, and with
the chief architect of Warsaw. He was prepared to submit his resignation in
the event of rejecting the proposed height of the buildings. Tadeusz Ptaszycki,
the then president of SARP, came to the rescue and organized a meeting with
Zenon Kliszka, secretary of the Central Committee, who was also the deputy
speaker of the Sejm (Parliament). On the basis of the drawings, charts, and
economic calculations presented by Karpinski, and in the face of the architec-
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tural community’s concern about the reduction in the value of the con-
cept, the Political Bureau had to reconsider their position. A few days
later, the 24-story design was approved — roughly eighty meters high,
and adequate steel resources were secured.

The completed tower blocks, with their characteristic bent sides,
featured functionally arranged flats (going against the imposed stand-
ards), carefully designed entrance zones with mosaics and a recep-
tion area. Alternating black and white stripes of ribbed aluminium and
inter-window panels built the refined tectonics of the fagade, whereas
the bands of windows and loggias emphasized the horizontal divisions.

Punktowiec Sciany Wschodniej przy ulicy Swietokrzyskiej 35 widziany z Pasazu Srodmiej-
skiego, 1973. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego
Tower block in the East Wall at number 35 in Sw'\etokrzyska street, seen from the Midtown
Passage, 1973. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National

Digital Archives
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Zbigniew Karpiniski z dziennikarzem na budowie Sciany Wschodniej, 1965. Archiwum rodzinne  Zbigniew Karpiriski with
a journalist at the EastWall construction site, 1965. Family archive
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Budowa Sciany Wschodniej, na pierwszym planie wiezowiec przy ulicy Zgoda 13. Archiwum rodzinne Construction of
the EastWall. In the foreground: tower block at number 13 in Zgoda street. Family archive
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Projekty architektoniczne, zrédto: , Architektura”

Architectural designs, source: “Architektura” journal
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Rotunda Banku PKO

Widok na Rotunde PKO od strony ulicy Marszatkowskiej, 1966. Archiwum rodzinne View of the
PKO Rotunda seen from Marszatkowska street, 1966. Family archive

ul. Marszatkowska 100/102

powstanie: 1966, zburzenie: 2017

wspotautor: Jerzy Jakubowicz

konstrukcja: Stanistaw Wiecek, Wtodzimierz Wojnowski

Budynek Rotundy Banku PKO byt niewatpliwie ikoniczna reali-
zacja, wyrdzniajaca sie forma na tle prostopadtosciennych bryt
kompleksu. Powstanie Rotundy byto rezultatem zmian wprowadzo-
nych w projekcie juz po wygraniu przez zesp6t Karpinskiego kon-
kursu w 1959 roku. Poczatkowo ptaska bryte przyziemia Universalu
zastapit plac z okragtym budynkiem o ekspresyjnie uformowa-
nym dachu. Za jego projekt odpowiedzialny byt Jerzy Jakubowicz,
koncepcje nowatorskiej konstrukcji stalowej opracowali Stanistaw
Wiecek i Wtodzimierz Wojnowski. Sztandarowy oddziat PKO
otwarto w 1966 roku. Przezierng elewacje z duzych szklanych tafli
przecinaty wyrazne podziaty pionowe i dwa poziome pasy akcen-
tujace kondygnacje. Nad wejsciami do budynku zastosowano cha-
rakterystycznie wygiete daszki, ktére zyskaty neonowa oprawe.
Catos$é wienczyt dach o charakterystycznym zgbkowaniu i nachyle-
niu dodajgcym bryle dynamiki. Wystajgcy poza lico fasady zygzak
budowat mocny swiattocien na wykonczonej aluminium i drewnem
elewacji. Przestronne wnetrza wykonczone przede wszystkim drew-
nem miescity sale obstugi klientéw.
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Trzynascie lat od otwarcia budynku doszto do tragicznego
w skutkach wybuchu gazu. W katastrofie 15 lutego 1979 roku zycie
stracito czterdziesci dziewie¢ osdb, a ponad sto trzydziesci zostato
rannych. Odbudowana w zaledwie osiem miesiecy Rotunda zmie-
nita nieco wyraz architektoniczny. Przezroczyste szyby zamieniono
na refleksyjne, o grafitowym odcieniu, ktére miaty pomoc w utrzy-
maniu lepszych warunkoéw termicznych wnetrza.
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Rotunda of the PKO Bank

Whnetrze Rotundy PKO w dniu otwarcia, 1966. Archiwum rodzinne Interior of the
PKO Rotunda on its day of opening, 1966. Family archive

100/102 Marszatkowska street

built: 1966, demolished: 2017

co-authored by: Jerzy Jakubowicz

structural design: Stanistaw Wiecek, Wtodzimierz Wojnowski

The building of the Rotunda of the PKO Bank was without a doubt an
iconic project, whose form made it stand out against the background
of cuboid shapes of the East Wall. The creation of the Rotunda was the
result of changes introduced to the design after Karpinski's team won the
competition in 1959. The initially flat structure of the “Universal” ground
floor was replaced with a plaza, where a circular building was added with
an expressively shaped roof. Jerzy Jakubowicz was responsible for its
design, whereas the concept for an innovative steel structure was devel-
oped by Stanistaw Wiecek and Wtodzimierz Wojnowski. The flagship
branch of the PKO Bank was inaugurated in 1966. The translucent facade
made of large glass panes was intersected by clear horizontal divisions
and two horizontal stripes accentuating the storeys. Above the entrances
to the building, characteristic curved roofs have been fitted and equipped
with neon lights. The whole was crowned with a roof, bearing a charac-
teristic serration and a slope that added dynamics to the form. The zig-
zag projecting beyond the frontage created a strong chiaroscuro on the
facade that was finished with aluminium and wood. The spacious interior,
clad with wood in most part, housed customer service facilities. Thirteen
years after the building’s launch, there was a tragic gas explosion. In the
accident on 15 February 1979, forty-nine people lost their lives and more
than one hundred and thirty were injured. Rebuilt in just eight months, the
88

Rotunda slightly changed its architectural appearance. The transparent
panes were replaced with reflective ones, with a shade of charcoal grey,
to help maintain better thermal conditions in the interior.

Wybuch gazu w Rotundzie PKO, 15 lutego 1979. Fot. Maciej Ktos/ PAP  Gas explosion at the PKO Rotunda, 15 February
1979. Photo by: Maciej Ktos/ PAP

89



Rotunda PKO, Widok od strony ul. Marszatkowskiej, 1966-1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego
Archiwum Cyfrowego Rotunda PKO, View from Marszalkowska Street, 1966-1969/ ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego
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Biurowiec Centrali Handlu
Zagranicznego ,Universal”

Widok na Sciane Wschodnia od strony pawilonu Cepelii, 1967. Archiwum rodzinne View of the East Wall,
seen from the “Cepelia” pavilion, 1967 Family archive

Al. Jerozolimskie 44
powstanie: 1965, zburzenie: 2016/2017
wspotautorzy: Jerzy Jakubowicz, Jerzy Kowarski

Universal jako do$¢ standardowy budynek biurowy petnit w kom-
pozycji Sciany Wschodniej przede wszystkim role tta dla sasied-
niej Rotundy i domykat kompozycje uktadu urbanistycznego od
strony Alei Jerozolimskich. Prosty program budynku wptynat

w tym wypadku pozytywnie na wyglad gmachu zaprojektowa-
nego przez Jerzego Kowarskiego zgodnie z wytycznymi Zbigniewa
Karpinskiego. Biurowiec o powsciagliwej architekturze cechowaty
bardzo proste podziaty $cian kurtynowych i wywazone propor-
cje. Gtéwna bryta biurowa byta wysunieta ponad odrebny wizu-
alnie cokot budynku, mieszczacy lokale ustugowe, miedzy innymi
biura Orbisu. Jego skala nawigzywata do gabarytéw Pasazu
Srédmiejskiego i nadawata budynkowi ludzkiej skali, wiazac go

z otaczajaca przestrzenig publiczng. W ramach kolejnych moderni-
zacji w nastepnych dekadach dobudowano od strony wschodniej
zewnetrzng bryte klatki schodowej o zaokrgglonych naroznikach
oraz wymieniono panele oktadzin elewacyjnych, co nadato budyn-
kowi charakterystyczny brgzowy kolor, utrzymany az do rozbiorki.
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“Universal”
Foreign Trade Enterprise

Widok na Sciane Wschodnia od strony hotelu Metropol, 1967. Archiwum rodzinne
View of the EastWall seen from the Metropol Hotel, 1967. Family archive

44 Aleje Jerozolimskie
built: 1965, demolished: 2016/2017
co-authored by: Jerzy Jakubowicz, Jerzy Kowarski

In the configuration of the East Wall, the “Universal” — as a fairly stand-
ard office building — served primarily as a background for the neigh-
bouring “Rotunda” and completed the composition of the urban lay-
out on the Aleje Jerozolimskie end. In this case, its simple program had
a positive impact on the appearance of the building designed by Jerzy
Kowarski, following Zbigniew Karpinski's guidelines. The office building
of a restrained architectural form was characterized by very simple cur-
tain wall divisions and balanced proportions. The main office block pro-
truded above the visually distinguished pedestal of the building, hous-
ing commercial premises, including the offices of “Orbis”. Its scale
corresponded to the scale of the Midtown Passage and gave the build-
ing a human dimension, linking it with the surrounding public space. As
part of subsequent modernizations in the following decades, the exter-
nal staircase with rounded corners was added on the eastern side, and
facade cladding panels were replaced, which gave the building its char-
acteristic brown colouring, maintained until its demolition.
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Pasaz Srodmiejski
Przestrzen Pasazu Srédmiejskiego (ob. Wiecha) miata koncen-
trowac ruch pieszy, odseparowany od kotowego. Spokojniejsza
niz potozone od strony ruchliwej Marszatkowskiej podcienia
Domow Towarowych Centrum, promenada ta byta punktem spa-
jajacym caty program handlowo-ustugowy i rozrywkowy Sciany
Wschodniej. Nie chodzito jednak tylko o komunikacje — zadaszenia,
azurowe wiaty i klomby kwiatow sktadaty sie na specyficzny cha-
rakter pieszej ulicy, zachecajgcej do spedzenia w niej wiecej czasu.
Niezrealizowane przebicie przez budynek banku (tzw. Dom pod
sedesami) sprawito, ze Pasaz nigdy nie uzyskat petnej spéjnosci
i potaczenia z przestrzenig za Sezamem.
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Zbigniew Karpinski w Pasazu Srédmiejskim, 1969. Archiwum rodzinne ~ Zbigniew Karpiniski in the Midtown Passage,
1969. Family archive
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Midtown Passage

The space of Midtown Passage (Pasaz Srodmiejski, today Pasaz Wiecha)
was meant to converge pedestrian traffic, separated from the car traffic.
Quieter than the arcades of the “Centrum” Department Stores on the
side of the busy Marszatkowska street, this promenade was the focal
point connecting the entire commercial, service and entertainment pro-
gram of the East Wall. However, it was not only about communication —
the canopies, breezeways, and flower beds made up the specific char-
acter of the pedestrian street, encouraging passers-by to spend more
time there. Because the projected passageway though the bank building
(the so-called “Dom pod sedesami” or “lavatory-seat house”) was never
constructed, the Midtown Passage never gained a complete unity and
connectivity with the space behind the “Sezam”.
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Pasaz Srodmiejski, 1971. Fot. Zbigniew Wdowirski/ PAP  Midtown Passage, 1971. Photo by: Zbigniew Wdowiriski/ PAP
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Bar i kawiarnia Zodiak

Kawiarnia Zodiak, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archi-
wum Cyfrowego “Zodiak" café-bar, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland's National Digital Archives

ul. Widok 24, 26, Pasaz Wiecha 4
wspotautorzy: Jan Bogustawski, Bohdan Gniewiewski

Najwieksza inwestycja gastronomiczna lat szesc¢dziesigtych

w Warszawie — Zodiak z kawiarnig na trzysta miejsc i barem samo-
obstugowym przewidzianym na osiem tysiecy klientéw dziennie —
zostata zaprojektowana pod kierunkiem Zbigniewa Karpinskiego
przez Jana Bogustawskiego i Bohdana Gniewiewskiego. Kompleks
sktada sie z dwoch pawilonéw potaczonych z wiezowcem miesz-
kalnym usytuowanym od strony ulicy Widok. Bardziej otwarta,
przeszklona cze$¢ kawiarniana oferowata taras na dachu i prze-
stronne wnetrza na parterze otwierajace sie na skwer z sadzawka.
Funkcjonowata jako czesc¢ przestrzeni publicznej, co podkreslaty
zewnetrzne schody i przejscia. Wyraz plastyczny czesci barowej

o bardziej zamknietej, wiekszej bryle, budowaty przede wszystkim
nawigzujgce do nazwy obiektu dekoracje — zewnetrzne neony ze
znakami zodiaku i zdobigce wnetrza dekoracje plastyczne.
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Widok nocny od strony ulicy Marszatkowskiej, 1969-1971. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego “Zodiak"” café-bar. Neon decorations in the form of the signs of zodiac, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National Digital Archives

99



“"Zodiak” (Zodiac) bar and café

Widok na Pasaz Srédmiejski i bar Zodiak. Archiwum rodzinne View of the Midtown
Passage and the “Zodiak" bar. Family archive

Widok na Pasaz Srodmiejski i bar Zodiak od strony Rotundy PKO. Pocztowka, fot. E. Paszkowska, Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1974. Archiwum rodzinne Midtown Passage at the level of the “Zodiak” bar Postcard, photo by: P Krassow-

24 26 WldOk street 4 Pasaz WieCha ski, Paristwowa Agencja Wydawnicza, 1974. Family archive
co-authored by: Jan Bogustawski, Bohdan Gniewiewski

The largest gastronomy project of the 1960s Warsaw — “Zodiak"” hous-
ing a café with three hundred seats, and a self-service bar capable of
serving eight thousand customers a day — was designed under the direc-
tion of Zbigniew Karpinski by Jan Bogustawski and Bohdan Gniewiewski.
The complex consists of two pavilions connected with a residential tower
block on the side of Widok street. The more open, glazed part of the café
featured a roof terrace, and spacious interiors on the ground floor opening
onto a square with a pond. It functioned as part of the public space, which
was emphasized by exterior stairs and passages. The artistic expression
of the bar area, with a more closed and more bulky form, was created pri-
marily by the decorations referring to the name of the object — exterior
neon lights with signs of zodiac and artistic decorations in the interior.
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Domy Towarowe Centrum

Budowa Doméw Towarowych Centrum. Archiwum rodzinne Construction of the “Centrum” department
stores. Family archive

ul. Marszatkowska 104/122

1962-1969

Domy Towarowe ,Wars” i ,Sawa”

wspotautorzy: Jerzy Jakubowicz, Piotr Zajlich, Ludwik Borawski
konstrukcja: Stanistaw Wiecek

whnetrza baréw i kawiarni: Anna i Bohdan Sokolniccy,
Walenty Szraj

Dom Towarowy ,,Junior”

wspotautor: Zbigniew Wactawek

wspotpraca: Andrzej Kaliszewski, Ludwik Borawski,
Ewa Podlewska, Kondrat Stanczyk

konstrukcja: Stanistaw Wiecek, Franciszek Rygiel

Domy Towarowe Centrum byty najwiekszym i najnowoczesniej-
szym zespotem budynkoéw tego typu w Polsce poczatku lat sie-
demdziesiagtych. Jako pierwszy wzniesiono najmniejszy z nich
—Junior — mieszczacy sklepy dla mtodszych klientow, klub mto-
dziezowy, Miedzynarodowy Klub Prasy i Ksigzki, klubokawiarnie na
pietrze i pomieszczenia biurowe rozdzielone na czterech pietrach.
Zaprojektowany przez zespot Zbigniewa Wactawka obiekt cecho-
wato umiejetne operowanie przestrzenig w budynku o do$¢é skom-
plikowanym programie. Przemyslane i dobrze rozwigzane detale
architektoniczne oraz wysoka jak na 6wczesne standardy jakosé
materiatdw stanowity o klasie budynku. Zewnetrzna forma budowli
wynikata z przyjetej przez Zbigniewa Karpinskiego zasady kompo-
zycyjnej, obejmujacej takze dwa pozostate domy towarowe, utrzy-
mane w jednakowej konwencji. Cata pierzeja doméw Centrum
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funkcjonowata jako roz$wietlony ekran na tle dosyé ciemnego placu
Defilad, dodatkowo uzupetniona o efektowna dekoracje z neondw.
Projekt pozostatych budynkéw - przeznaczonego dla panéw Warsu
i oferujgcej asortyment dla kobiet Sawy — powstat pod kierow-
nictwem Jerzego Jakubowicza i Piotra Zajlicha. W swojej koncep-
cji powtorzyli gtéwne zatozenia architektoniczne Juniora, dodajgc
jednak istotne rozwigzania przestrzenne $wiadczace o indywidual-
nym podejsciu do projektu — miedzy innymi przebicie w osi ulicy
Chmielnej i taras od strony Rotundy.

Pasaz Src’)dmiejski, neon , Centrum? lata 90. Fot. Stawomir Kaminski/ Agencja Gazeta Midtown Passage with “Centrum”
neon sign, 1990s. Photo by: Stawomir Kamirnski/ Agencja Gazeta
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“Centrum” (Ceﬂtre) ple adopted by Zbigniev_v Karp_ir’wski, which also ext_ended to the_z other two
department stores, designed in the same convention. The entire front-

Departmeﬂt Stores age of the “Centrum” department stores functioned as an illuminated
screen against the background of the rather dark Plac Defilad (Parade
Square), additionally supplemented with an impressive neon decoration.
The design of the remaining buildings — the “Wars” dedicated to men's,
and “Sawa” to women's goods — was created under the direction of
Jerzy Jakubowicz and Piotr Zajlich. In their concept, they repeated the
main architectural assumptions of the “Junior”, but they added signifi-
cant spatial solutions demonstrating their individual approach — includ-
ing the puncture at the axis of Chmielna street, and the terrace from the
“Rotunda” side.

Domy Towarowe Centrum noca, 1969-1971. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego
“Centrum” department stores by night, 1969—-197 Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National
Digital Archives

104/122 Marszatkowska street

1962-1969

"Wars"” and “Sawa” Department Stores
co-authored by: Jerzy Jakubowicz, Piotr Zajlich,
Ludwik Borawski

structure: Stanistaw Wiecek

interiors of bars and cafés: Anna and Bohdan Sokolniccy,
Walenty Szraj

“Junior” Department Store

co-authored by: Zbigniew Wactawek

collaboration: Andrzej Kaliszewski, Ludwik Borawski,
Ewa Podlewska, Kondrat Starnczyk

structure: Stanistaw Wiecek, Franciszek Rygiel

In the early 1970s, the “Centrum” Department Stores represented the
largest and most up-to-date building complex of its kind throughout
Poland. “Junior”, the smallest, was built first, housing shops for younger
customers, a youth club, the International Press and Book Club, a café-
club on the first floor, and offices distributed over four floors. The venue,
designed by Zbigniew Wactawek's team, was characterized by skilful
use of space in a building with a highly complicated program. The con-
sidered and well-designed architectural details as well as the materi- Dom Handlowy ,Sawa’ 1970. Fot. Jakub Grelowski/ PAP “Sawa” department store,
als of good quality (for those times) made this a high-class project. The 1970. Photo by: Jakub Grelowski/ PAP
outer appearance of the building resulted from the compositional princi-
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Restauracja Szampanska z szyldem ,, Podwieczorek przy mikrofonie’; 1971. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Naro-
dowego Archiwum Cyfrowego Szampariska Restaurant with the “Podwieczorek przy mikrofonie” [Afternoon tea with
a microphone] sign, 1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

2
[1,2] Dom Handlowy ,Junior’ 1970. Fot. Jakub Grelowski/ PAP  “Junior” department store, 1970 Photo by: Jakub
Grelowski/ PAP

108 109



Dom Handlowy ,Sawa”

“Sawa" department store
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Dom Handlowy ,Wars”

“Wars" department store
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Spotdzielczy Dom Handlowy
,Sezam”

Widok nocny od strony ulicy Marszatkowskiej, 1969-1971. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréow Narodowego Archiwum Cyfrowego “Centrum”
department stores by night, 1969-1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital Archives

ul. Marszatkowska 126/134

otwarto: 1969, zburzono: 2015

wspotautor: Andrzej Sierakowski

whnetrza: Tadeusz Btazejowski, Romuald Widera
konstrukcja: Jan Kopciowski

Domykajacy od pétnocy kompleks Sciany Wschodniej gmach
Spotdzielczego Domu Handlowego ,,Sezam” tworzyt wraz z sgsied-
nim wiezowcem pierzeje niewielkiego placu, analogicznie do
przestrzeni wokot Rotundy i Universalu na przeciwnym koncu
zatozenia. Zlokalizowane tam bary i kawiarnie otwieraty sie tara-
sami i witrynami na ruchliwe skrzyzowanie ulic Marszatkowskiej
i Swietokrzyskiej. Przeszklone witryny Sezamu miaty swoja kon-
tynuacje wzdtuz Marszatkowskiej, od strony ktorej zlokalizowano
gtowne wejscie. Rozrzezbiony parter, ktérego forma budowana byta
przez przebijajace zewnetrzne $Sciany belki, wkomponowane w nie
oswietlenie i przeszklone bryty wystaw sklepowych, kontrasto-
wat z nadwieszong nad nim zamknieta bryta sklepu. Surowe elewa-
cje gdzieniegdzie tylko przeciete zostaty poziomymi pasami okien.
Architekture Sezamu uzupetniono akcentami plastycznymi — poza
neonami powierzchnie $cian parteru i balustrady zewnetrznych
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schodéw zdobity ceramiczne mozaiki. Wnetrza sklepowe, doswie-
tlone czesciowo przez okna dachowe, byty projektowane jako jedno-
przestrzenne, jasne i nowoczesne, z centralnie potozona klatka
schodowa.

Spoétdzielczy Dom Handlowy ,Sezam” “Sezam” (Sesame) Cooperative Department Store
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“Sezam” (Sesame) Cooperative
Department Store

Prezes Zarzadu Zwigzku Spoétdzielni Spozywcow , Spotem” Irena
Strzelecka oprowadza uczestnikow uroczystosci otwarcia SDH Sezam,
10 pazdziernika 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego President of the Board of the “Spotem”
Consumers’ Cooperative Irena Strzelecka gives a tour to guests at the
inauguration of the “Sezam"” cooperative department store, 10 October
1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the

collection of Poland's National Digital Archives

126/134 Marszatkowska street

opened: 1969, demolished: 2015

co-authored by: Andrzej Sierakowski

interiors: Tadeusz Btazejowski, Romuald Widera
structure: Jan Kopciowski

The building of the “Sezam” Cooperative Department Store, enclos-
ing the East Wall complex from the north, together with the neighbour-
ing tower block formed the frontage of a small square, similar to the
space around “Rotunda” and “Universal” at the opposite end of the
development. The bars and cafés located there opened with their ter-
races and windows onto the busy intersection of Marszatkowska and
Swietokrzyska streets. The glazed windows of the “Sezam” contin-
ued along Marszatkowska street, where the main entrance was located.
The irregular configuration of the ground floor, its form built by the
beams penetrating the outer walls, integrated lighting, and glazed sec-
tions of shop windows, contrasted with the solid block of the shop
hanging above. Only in some places, the raw facades were cut by hori-
zontal stripes of windows. The architecture of the “Sezam” was com-
14

plemented by art — apart from neon lights, the surfaces of the ground
floor walls and the balustrades of the outer stairs were decorated with
ceramic mosaics. The store interiors, partially lit by skylights, were
designed as a bright and modern single space, with a centrally located
staircase.

Spoétdzielczy Dom Handlowy ,Sezam” “Sezam” (Sesame) Cooperative Department Store
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Stoisko z tkaninami i dywanami, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego  Fabrics
and carpets section, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Widok ogdlny domu handlowego od strony ulicy Marszatkowskiej, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego General view of the department store seen from Marszatkowska street, 1969. Photo by:
Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Spotdzielczy Dom Handlowy ,,Sezam” noca. Fot. Wojciech Krynski/ PAP
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"Sezam" cooperative department store by night. Photo by: Wojciech Kryriski/ PAP
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Kino Relax

Kinooperator obstuguje projektor Pyrcon UP 700 w kabinie projekcyjnej kina Relax,
1971-1980. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego
Projectionist operating the Pyrcon UP 700 movie projector in the “Relax” cinema,
1971-1980. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital
Archives

1965-1970

ul. Ztota 8

architektura: Zbigniew Wactawek
wspotpraca: Zbigniew Gasior

Zaprojektowany przez zespot pod przewodnictwem Zbigniewa

podtdg i mebli. Role dekoracji petnity wyeksponowane w suficie
komponenty akustyczno-oswietleniowe i naturalne faktury cegty

i betonu $cian. Nazwa , Relax” zostata wybrana w plebiscycie
~Expressu Wieczornego”. Przez wiele lat kino to nalezato do najno-
woczesniejszych tego typu obiektéw w Warszawie — klimatyzowana
sala ze stereofonicznym systemem nagtosnienia dysponowata ekra-
nem o szerokosci 19 metréw, na ktorym wyswietlano filmy z tasmy

70 mm.

Przektadaniec,

rez. Andrzej Wajda, 1968, ©TVP

Jedne z pierwszych uje¢ Przektadarica z 1968
roku w rezyserii Andrzeja Wajdy pokazuja
bohatera filmu w drodze do kliniki
transplantacji znajdujacej sie w budynku
baru Zodiak. W skonstruowanej przez
Stanistawa Lema fabule Sciana Wschodnia
gra role miasta przysztosci; wczesniejsze
sceny, ukazujace wielkie amerykanskie
metropolie i wprowadzajace futurystyczna
estetyke, sa wstepem do tych rozgrywa-
jacych sie w scenerii architektury
Zbigniewa Karpinskiego. Dopetnienie tej
estetyki stanowia stroje zaprojektowane
przez Barbare Hoff, ktora z tutejszymi
domami mody bedzie zwigzana przez
wiele lat po nakreceniu filmowej groteski
Waijdy.

Wactawka budynek kina Relax stanowi umiejetne uzupetnienie kom-
pozycji Pasazu Srodmiejskiego na wysokosci Juniora, co osiagnieto
niewielkg, kameralng skalg zabudowy i zwigzaniem architektury
kina ze strukturg matej architektury Pasazu. Wyraz architektoniczny
obiektu budujg kontrastujgce z soba potacie przeszklen holu, klatek
schodowych i lokali ustugowych z pozbawionymi otworéw nakta-
dajgcymi sie scianami zamykajacymi bryte sali kinowej. W projekt
architektoniczny wpisane zostaty odrestaurowane ostatnio neony
oraz dekoracje z ttuczonej ceramiki. W podziemiu kina Relax funk-
cjonowata scena Teatru Matego; pierwsza premiera miata miejsce
w styczniu 1973 roku. Zastosowano w nim elastyczny uktad prze-
strzeni widowni i sceny, uzyskany dzieki mobilnym elementom
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Przepraszam, czy tu bija?,
rez. Marek Piwowski, 1976, ©OWFDiF
Rozgrywajaca sie w gtdwnie we wnetrzach

Sezamu i jego okolicy akcja filmu
Piwowskiego jest sensacyjna opowiescia
o napadzie rabunkowym, ktérego
przygotowanie $ledzi milicja. Rezyser
sigga w nim po sprawdzone zabiegi
amerykanskiego kina, ale osadza je

w realiach Polski lat siedemdziesiatych.
Sceny napadoéw, poscigoéw i ucieczek
rozgrywaja sie miedzy innymi na dachu
domu handlowego, w pomieszczeniach
zapleczy i przestrzeniach Pasazu
Srodmiejskiego. Sciana Wschodnia

staje sie sceneria tetniacego miejskiego
zycia, zakupow i rozrywki, a jednoczesnie
dziatalnosci przestepczego potswiatka.
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"Relax” cinema

Budynek kina Relax. Pocztowka, fot. L. Swiecki, Biuro Wydawniczo-Propagandowe, 1973. Archiwum
rodzinne Building of the “Relax” cinema, Postcard, photo by: L. Swiecki, Biuro Wydawniczo-Propagandowe,
1973. Family archive

1965-1970

8 Ztota street

architecture: Zbigniew Wactawek
collaboration: Zbigniew Gasior

Designed by a team led by Zbigniew Wactawek, the building of the
“Relax” cinema is a skilful complement to the composition of Midtown
Passage at the level of the “"Junior” department store. This was achieved
by introducing small, intimate scale of the building, and linking the cinema
architecture with the system of street furniture in the Passage. The archi-
tectural expression is created by the contrast between the glazed areas in
the hall, staircases and service premises, and the overlapping walls with-
out openings, encasing the cinema hall. The architectural design incor-
porates the recently renovated neon lights and decorations made of bro-
ken ceramics. The basement of the “Relax” cinema housed a stage of
Teatr Maty; the first premiere there took place in January 1973. The spa-
tial arrangement of the auditorium and the stage is flexible thanks to intro-
ducing mobile elements of floors and furniture. The role of decoration is
played by the acoustic and lighting fixtures visible in the ceiling, and the
natural textures of brick and concrete walls. The name “Relax” had been
chosen in the popular vote by readers of the “Express Wieczorny” daily.
For many years, this cinema was among the most state-of-the-art facilities
of the kind in Warsaw — featuring an air-conditioned room, a stereo sound
system, and a 19-meter-wide screen for 70 mm films.
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Przekladaniec (Hodge Podge),
rez. Andrzej Wajda, 1968, ©TVP
One of the opening scenes of the 1968 movie

“Przektadaniec” (Hodge Podge) directed

by AndrzejWajda shows the protagonist

on his way to the transplant clinic located
inside the building of the “Zodiak” bar. In

the plot devised by Stanistaw Lem, the East
Wall plays the role of a city of the future; an
earlier sequence of images showing great
American metropolises and introducing
futuristic aesthetics is a preview to the action
that takes place in the scenery of Zbigniew
Karpiriski's architecture. The aesthetics are
complemented by the costumes designed by
Barbara Hoff, a designer who would become
associated with the fashion stores in this
place for many years after the filming of
Wajda's satire.

Przepraszam, czy tu bija?

(Excuse me, is it here they beat up people?),

rez. Marek Piwowski, 1976, ©WFDiF

The plot of Piwowski’s film, which takes place
largely in the interiors of “Sezam” and
the surroundings, is a crime story about
a robbery, the preparation for which is being
followed by the police. The director uses
proven American cinematic techniques, but
places them in the reality of 1970s Poland.
Scenes of break-ins, car chases and escapes
take us to the roof of a department store,
through back offices, and though the spaces
of the Midtown Passage. The East Wall
becomes the backdrop for bustling city life,
shopping, and entertainment, but also for
activities of the criminal underworld.
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Propaganda

Domy Towarowe Centrum udekorowane propagandowo, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego “Centrum” depart-
ments stores decorated with propaganda slogans, 1969. Photo by: Grazyna Rutow-
ska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

Najwieksze uroczystosci panstwowe w czasach PRL — zwigzane

ze swietami 1 Maja i Narodowego Swieta Odrodzenia Polski

(22 lipca) — do 1980 roku organizowane byty na ulicy Marszatkowskiej
zich oficjalng czescig na placu Defilad i zlokalizowang tam trybuna.
Sciana Wschodnia, jako wyrazajaca aspiracje wtadz, symbol nowo-
czesnosci i rozwoju, stata sie nosnikiem dla wielu ciekawych
okolicznosciowych dekoracji oraz architektonicznym ttem dla naj-
wazniejszych wydarzen o randze panstwowej — pochoddw, defilad,
pielgrzymki Jana Pawta Il czy — ostatnio — rocznic wybuchu powsta-
nia warszawskiego. W czasach PRL Domy Towarowe Centrum i wie-
zowce Sciany Wschodniej dekorowane byty wielkoformatowymi
malowidtami i propagandowymi hastami. Dekoracje czesto przybie-
raty abstrakcyjng, plastyczng forme, wykorzystujgcg walory archi-
tektury i wpisujaca sie w jej podziaty i skale.
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Obchody s$wieta 1 Maja, uczestnicy pochodu przechodza ulica Marszatkowska, 1975. Fot. Romuald Broniarek/ Osrodek

KARTA May First celebrations, participants parade through the Marszatkowska street, 1975. Photo by: Romuald
Broniarek/ KARTA Centre
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Propaganda

Orkiestra Technikum Kolejowego w Warszawie podczas
pochodu na ulicy Marszatkowskiej, 1974. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego
Orkiestra Technikum Kolejowego w Warszawie podczas
pochodu na ulicy Marszatkowskiej, 1974. Fot. Grazyna Rutow-
ska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego

The major state ceremonies in the time of the PRL — People’s Republic
of Poland — related to the Labour Day (May 1) and the National Day of
the Rebirth of Poland (July 22) were usually organized on Marszatkowska
street, with their official part on Plac Defilad and the stand located
therein. The East Wall, as an expression of the aspirations of State
authorities, a symbol of modernity and development, has become a vehi-
cle for many interesting occasional decorations and an architectural back-
ground for the most important events of state importance — parades, the
pilgrimage of Pope John Paul Il or — more recently — anniversary celebra-
tions of the 1944 Warsaw Rising. During the PRL period, the “Centrum”
Department Stores and the skyscrapers of the East Wall were decorated
with large-format murals and propaganda slogans. Decorations often
took an abstract form, using the strengths of the architecture, and fitting
into its divisions and scale.
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Pochdd na ulicy Marszatkowskiej, 1974. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego The
parade in Marszatkowska street, 1974. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Neony

Panorama Pasazu Srédmiejskiego. Widoczny Dom Towarowy ,Sawa” i dekora-
cje $wiateczne, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow Narodowego Archiwum
Cyfrowego Panorama of the Midtown Passage, with “Sawa” department store
and season'’s decorations, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Neony okrywajace Sciane Wschodnia kolorowa tung nie tylko rekla-
mowaty. Rozswietlaty okolice, informowaty o funkcji i znaczeniu
obiektu, podkreslaty wazne miejsca. Opracowywane indywidual-
nie dla poszczegdlnych budynkéw, ozywiaty fasady wnoszac do
ich architektury ruch i dynamike. Harmonijne wspotistnienie tej
formy reklamy i architektury mozliwe byto dzieki spotkaniu wybit-
nych architektéw, plastykow, projektantow form przemystowych
i inzynieréw, ktorych wspodlna praca przyniosta rezultat w postaci
najwiekszej stotecznej instalacji neonowej o urbanistycznej skali.
Wiele koncepcji neonéw dla Doméw Towarowych Centrum opraco-
wali tworzacy dla Pracowni Projektow Przedsiebiorstwa ,,Reklama”
artysci plastycy Zbigniew Labes i Maksymilian Krzyzanowski.
Zrealizowano projekt ztozony z duzych napiséw na dachach budyn-
kéw, pasa swietléwek o zmiennej sekwencji podswietlenia, neonéw
akcentujgcych wejscia oraz duzej, przestrzennej rozety na osi ulicy
Chmielnej. Swoje neony miaty Sezam (z charakterystycznymi koét-
kami nad wejsciem), Zodiak (z konstelacjg znakdéw zodiaku), Rotunda
w strefach wejsciowych, Universal, kawiarnie Hortex i Amfora,
kino Relax. Z tej bogatej kolekcji zachowato sie niestety niewiele.
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Dwa neony ,Sezam” zawisty nad wejsciem do pasazu handlo-
wego w budynku Centrum Marszatkowska, odrestaurowano neony
kina Relax, a na wzniesionym w miejscu kawiarni Zodiak pawilonie
odtworzono forme oryginalnego znaku.

Girlandy z lampkami na palikach przy Domu Towarowym , Junior’ 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego Garlands with lights next to the “Junior” department store, 1969. Photo by: Grazyna Rutow-
ska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Neon lights

Okragty neon przy Domu Towarowym ,Sawa’; 1966-1979. Fot. Grazyna Rutow-
ska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego A round neon light next to
the “Sawa" department store, 1966—1979. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the
collection of Poland’s National Digital Archives

The neon signs illuminating the East Wall with a colourful glow were
doing more than advertising. They brightened up the area, conveyed

the function and importance of the facility, and highlighted the signifi-
cant spots. Designed individually for each building, they enlivened the
fagades, bringing movement and dynamics to their architecture. The har-
monious coexistence of this form of advertising and built structures was
possible thanks to the meeting of outstanding architects, artists, indus-
trial designers, and engineers, whose joint work resulted in the largest,
metropolitan-scale neon installation in Warsaw. Many neon concepts

for the “Centrum” Department Stores were developed by the visual art-
ists Zbigniew Labes and Maksymilian Krzyzanowski, working for Design
Office of the “Reklama” Enterprise. The designs featured the project
consisting of large inscriptions on the roofs of buildings, a strip of flu-
orescent lamps with a variable sequence of illumination, neon lights
accentuating the entrances, and a large, spatial rosette on the axis of
Chmielna street. Different establishments received their own neon signs:
“Sezam” — with characteristic circles above the entrance, “Zodiak"” —
with the constellation of the signs of zodiac, “Rotunda” — in the entrance
zones, “Universal”, “Hortex” and “Amfora” cafés, the “Relax” cinema.
Alas, not much has survived from this rich collection to this day. Two
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“Sezam"” neon signs hung above the entrance to the shopping arcade in
the “Centrum Marszatkowska” building, the “Relax” cinema neon signs
were restored, and the original sign was recreated in the pavilion replac-
ing the “Zodiak" café.
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Moda

Kolekcja Domu Mody ,Leda” na lato i jesierr 1971 roku. Fot. Grazyna Rutow-

ska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego Summer and fall collec-
tion of “Leda"” fashion 1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of
Poland’s National Digital Archives

Moda Polska
ul. Chmielna 36
wspotautor: Jerzy Kowarski

Moda Polska to budynek, ktory choé fizycznie nie zniknat z mapy
Warszawy, to w rezultacie przebudowy przeprowadzonej w latach
dziewiecédziesiagtych jest niemal nierozpoznawalny. Zlokalizowany
przy Chmielnej butik z elewacja ztozong z charakterystycznych zata-
mujacych swiatto ptaszczyzn byt jednym z kilku waznych punk-
téw na modowej mapie Sciany Wschodniej. Moda Polska byta
sklepem elitarnym, eksperymentujacym z estetyka; to tu klientki
mogty znalez¢ trudno dostepne modele. Inng filozofie dziatania
wyznawata Barbara Hoff, wieloletnia prowadzaca rubryke modowa
w ,Przekroju” i twoérczyni jedynej w PRL marki z nazwiskiem projek-
tanta w nazwie — Hofflandu. Poczatkowo projektowane przez siebie
ubrania sprzedawata na stoisku w Centralnym Domu Towarowym,
pdzniej, wraz z otwarciem Doméw Towarowych Centrum, otrzymata
nowa przestrzen w Juniorze. Przez dtugie lata Hoffland stanowit
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prawdziwy fenomen — byto to jedno z niewielu miejsc w Polsce

z ubraniami dobrze zaprojektowanymi, wzorowanymi na najlep-
szych zachodnich projektach, a przy tym odpowiadajgcymi sylwet-
kom i przyzwyczajeniom konsumenckim wiekszos$ci klientéw. Tak
jak Sciana Wschodnia wnosita do Warszawy ducha zachodniego
modernizmu, tak funkcjonujacy w niej Hoffland wyprowadzat te
estetyke na ulice polskich miast. Ubrania Hofflandu dostepne byty
w sprzedazy jeszcze kilkanascie lat temu, zniknety wraz z poczat-
kiem upadku Galerii Centrum w 2007 roku.
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Fashion

Kolekcja Domu Mody ,Leda” na lato i jesien 1971 roku. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow Narodowego
Archiwum Cyfrowego Summer and fall collection of “Leda” fashion 1971. Photo by: Grazyna Rutowska/ from
the collection of Poland’s National Digital Archives

"Moda Polska"” (Polish Fashion)
36, Chmielna street
co-authored by: Jerzy Kowarski

Although the “Moda Polska” (Polish Fashion) building never physically
disappeared from the map of Warsaw, it became almost unrecogniza-
ble as a result of the remodelling carried out in the 1990s. Located at
Chmielna street, the boutique with a fagcade consisting of characteris-
tic light-refracting surfaces was one of the few key points on the fash-
ion map of the East Wall. The “"Moda Polska” was an elite store, exper-
imenting with aesthetics; this is where customers could find items that
were otherwise hard or impossible to come by. Barbara Hoff, many
years' fashion columnist of “Przekréj” weekly, and the creator of the
only brand in the PRL-era Poland bearing the designer’'s name — the
“Hoffland” — followed a different philosophy. Initially, she was selling
the clothes she designed at a stand in the Central Department Store,
and later, with the opening of the “Centrum” Department Stores,

she received a new space within the “Junior”. For many years, the
“Hoffland” was a uniqgue phenomenon — it was one of the few places in
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Poland with well-designed clothes, modelled on the best Western pat-
terns, and at the same time suited to the silhouettes and consumer
habits of most customers. Just as the East Wall brought the spirit of
Western modernism to Warsaw, the “Hoffland” functioning within it
brought that aesthetics to the streets of Polish cities. Hoffland’s clothes
were still available until some dozen years ago; they disappeared with
the “Galeria Centrum” going out of business in 2007.

Sklep Moda Polska w Pasazu Srédmiejskim, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego “Moda Polska” shop in Midtown Passage, 1969. Photo by: Grazyna
Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives
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Zakupy

Whnetrza Domoéw Towarowych Centrum, 1970. Fot. Jakub Grelowski/ PAP  Interior of the
“Centrum” department stores, 1970. Photo by: Jakub Grelowski/ PAP

Mniej wiecej potowa catej kubatury pierwszego etapu Sciany
Wschodniej (345 000 m?) zostata przeznaczona na funkcje handlowe
i ustugowe. Poza gmachami doméw towarowych sklepy i restaura-
cje sytuowano takze na parterach i antresolach budynkéw miesz-
kalnych i biurowych catego zatozenia. W ten sposob obie $ciany
Pasazu Srodmiejskiego tworzyty atrakcyjne wizualnie i funkcjo-
nalnie pasmo witryn sklepowych i kawiarnianych ogrédkow. Na
4,5 hektara obszaru, ktéry zajeta Sciana Wschodnia, 3,8 hektara

to przestrzen przeznaczona na handel i ustugi. W latach siedem-
dziesiatych byt to najwiekszy kompleks ustugowy - z bogata oferta
lokali gastronomicznych i funkcji rekreacyjnych — w Polsce.

W Domach Towarowych Centrum, ktore dysponowaty
powierzchnig ponad 30 500 m2, mozna byto kupi¢ gtownie odziez,
obuwie, dodatki i kosmetyki. Ich program uzupetniony byt
o klubokawiarnie, EMPiK oraz lokale ustugowe. Sezam ofero-
wat gtownie artykuty spozywcze oraz gospodarstwa domowego.
Samoobstugowy dziat spozywczy wraz z barem i kwiaciarnia zlo-
kalizowany byt na parterze, powyzej znalazta sie oferta odziezowa.
Drugie pietro wypetniaty artykuty gospodarstwa domowego, ele-
menty wystroju i dekoracji, sprzet RTV. Wystawy prezentowaty kom-
pletne wnetrza mieszkalne urzadzone zgodnie z 6wczesng moda.
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Whnetrze Domu Towarowego ,Sawa’; 1967. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego
Interior of the “Sawa"” department store, 1967. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National
Digital Archives
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Shopping

Wystawa stoiska z tkaninami w SDH Sezam, 1969. Fot. Grazyna Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archi-
wum Cyfrowego Display of the textile department at the “Sezam” cooperative department store, 1969.
Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collection of Poland’s National Digital Archives

Approximately half of the entire volume of phase one development of
the East Wall (345 thousand square meters) was allocated to commercial
and service functions. Apart from department stores, there were also
shops and restaurants located in the ground floors and mezzanines of
residential and office buildings throughout the complex. This way, both
walls of the Midtown Passage formed visually and functionally attractive
lines of shop windows and café terraces. Across the 4.5 hectares occu-
pied by the East Wall, 3.8 hectares was dedicated to shops and services.
In the 1970s, with its wide range of dining options and recreational func-
tions, this was the largest service complex anywhere in Poland.

The “Centrum” Department Stores, with the space of over
30,500 m?, sold mainly clothes, shoes, accessories, and cosmetics.
Their program was supplemented with club-cafés, EMPIK press and
bookstore, and various service outlets. The “Sezam” mainly offered
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food and household items. The self-service grocery department with

a bar and a florist’s shop were located in the ground floor, with a clothing
department in the upper floor. The second floor was filled with house-
hold items, decorations, and electronics. The shop windows presented
complete residential interiors, decorated in accordance with the fashion
of the day.

139



(Gastronomia

Personel baru Sezam: Teresa Szczepanska, Krystyna Szulewska,
Grazyna Fusnik, Alicja Lisiewska, Marta Wolska, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego “Sezam”
bar staff: Teresa Szczepariska, Krystyna Szulewska, Grazyna Fusnik,
Alicja Lisiewska, Marta Wolska, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/
from the collection of Poland’s National Digital Archives

Bogaty program gastronomiczny Sciany Wschodniej obejmowat
takie lokale, jak Zodiak, Amfora czy kawiarnie potozone w domach
towarowych. Do najpopularniejszych miejsc na kulinarnej mapie
Pasazu Srodmiejskiego nalezat mieszczacy sie w przyziemiu wie-
zowca przy ulicy Swietokrzyskiej coctail bar Hortex. Dziatajacy
ponad dwadziescia pie¢ lat lokal serwowat gtéwnie wyroby cukier-
nicze: ciasta i torty, lodowe puchary i galaretki. Najstynniejszym
deserem byta Ambrozja, czyli lody z bitg Smietang oraz owocami,
orzechami, rodzynkami i czekolada. Lokal przy Swietokrzyskiej byt
jedna z najnowoczesniejszych placowek sieci. W latach siedemdzie-
sigtych lokalna prasa wychwalata nie tylko dobrg obstuge i smaczne
desery, lecz takze przestronne, nowoczesne wnetrza baru. W miej-
scu kultowego lokalu miesci sie dzis McDonald’s, ktory przenidst sie
tu po wyburzeniu Sezamu. Bar Zodiak na poczatku lat dziewiecdzie-
sigtych przeksztatcono w przestrzen dla sieciowych lokali typu fast
food, z sitowniag na pierwszym pietrze.
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Whnetrze baru Hortex przy ulicy Swietokrzyskiej, 1974. Fot. Chris Niedenthal/ PAP
krzyska street, 1974. Photo by: Chris Niedenthal/ PAP

Interior of the “Hortex” bar at Swieto-
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cious, modern interior. Today, the iconic venue is home to McDonald'’s,

3 r which moved here after the demolition of the “Sezam”. At the beginning
of the 1990s, the “Zodiak" was transformed into a space for chain fast-
food outlets, with a gym on the first floor.

Klienci baru Sezam - spotdzielcy ze Zjednoczonej Republiki Arabskiej — przy stolikach, 1969. Fot. Grazyna
Rutowska/ ze zbioréw Narodowego Archiwum Cyfrowego Customers of the “Sezam” bar — cooperative
workers from the United Arab Republic — seated at tables, 1969. Photo by: Grazyna Rutowska/ from the collec-
tion of Poland’s National Digital Archives

The abundant dining offer of the East Wall included such places as
“Zodiak"”, “Amfora”, and cafés located in department stores. One of the
most popular places on the culinary map of the Midtown Passage was the
“Hortex" café located in the basement of the skyscraper at Swietokrzyska
street. Operating for over twenty-five years, the establishment mainly
served confectionery: cakes and pies, ice cream cups and jellies. The
most famous dessert was the Ambrosia: ice cream with whipped cream
and fruit, nuts, raisins and chocolate. The café at Swietokrzyska was one
of the most up-to-the-minute outlets of the chain. In the 1970s, the local
press praised not only its fine service and tasty desserts, but also the spa-
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Filmowa Sciana Wschodnia
Jerzego Gruzy

Pierwszym filmem fabularnym zrealizowanym w scenerii Sciany
Wschodniej byt Przektadaniec Andrzeja Wajdy, na podstawie scenariu-
sza Stanistawa Lema, z kostiumami zaprojektowanymi przez Barbare
Hoff — takze zwigzang z tym miejscem przez wiele lat. Jako jedna z nie-
wielu ekranizacji powiesci Lema, spotkata sie z jego aprobata, na co
wptyw miato zapewne zaangazowanie pisarza w jego powstawanie.
Nie byt to jednak jedyny film science fiction, w ktérym wystepuje cha-
rakterystyczna sylwetka zabudowan wzdtuz ulicy Marszatkowskiej.
Jednym z ostatnich, w ktérych Sciana Wschodnia wystepuje jeszcze
w oryginalnej formie, jest Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja Jerzego
Gruzy, ktory jednak nie powtorzyt sukcesu Przektadarica pod zadnym
wzgledem. O sile obrazu i ikonicznosci architektury niech swiadczy,

ze nawet gdy miejsce to czasy swietnosci miato juz dawno za sobg,
rezyser wybrat wtasnie je na otwierajace sceny filmu, i to wtasnie nad
Sciana Wschodnia lataja przybysze spoza Ziemi przed wyladowaniem.
Jerzy Gruza, ktdéry w tym miejscu nakrecit takze fragment odcinka
Czterdziestolatka, sam byt lokatorem 27-metrowej kawalerki w jednym
z wiezowcow wchodzacym w sktad kompleksu.

~Mimo tych warunkow, 27 metrow,

to bardzo duzo ludzi przychodazito,
otwarty dom byt bardzo. To w srodku
miasta, wiec kazdy, kto przechodzit, to
zajrzat. Byt portier, wiec byto to very
very exclusive. Oczywiscie portier byt
zaangazowany na etacie w MSW jako
agent. Spisywat wszystko, kto do kogo
przychodzi. (...) To byto prestizowe,
fajne. Przyznam sie szczerze, ze tutaj
najbardziej szczesliwy okres swojego
zycia spedzatem. Stonce wstawato,
budzito mnie albo ktadto spac”.

Jerzy Gruza, wypowiedz z reportazu Sciana Wschodnia, TVP, Warszawa 2009
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Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja, Czterdziestolatek, fragment 10. odcinka,
scenariusz i rezyseria Jerzy Gruza, 2002, rez. Jerzy Gruza, 1975, ©TVP

©Figaro Film Jedna z kultowych produkcji Telewizji Polskiej
To jeden z niewielu wspotczesnych polskich - serial Czterdziestolatek w rezyserii

filmoéw na pograniczu gatunku science
fiction. Obraz, ktory miat powtdrzy¢ sukces
kasowy wczesniejszego hitu Gruzy Gulczas,
a jak myslisz? (2001) zostat obsadzony
gtéwnie przez uczestnikéw popularnego
woweczas Big Brothera. Fabuta filmu
koncentruje sie na Yrku, mieszkaricu
Warszawy, ktéry jako jedyny z Europy
Srodkowo-Wschodniej zostat wybrany
przez obca cywilizacje do roli kosmicznego
reproduktora. Dlugo wyczekiwany moment
spotkania z obca cywilizacja ziszcza sie,
kiedy do Polski latajacym spodkiem
przybywa pozaziemska delegacja. Swoja
wizyte rozpoczyna w stolicy od przelotu,
miedzy innymi, nad Sciana Wschodnia, aby
ostatecznie udac¢ sie do Zakopanego, na
miejsce spotkania. Tam akcja komplikuje
sig, a do fabuty zostajg wplecione watki
kryminalne.

Jerzego Gruzy — powstawata w latach
1974-1977. Opowiada o perypetiach
inzyniera Stefana Karwowskiego (Andrzej
Kopiczynski), ktérego poznajemy w dniu
jego czterdziestych urodzin. Karwowski
jest cztowiekiem sukcesu, budowniczym
sztandarowych inwestycji dekady - Trasy
tazienkowskiej i Dworca Centralnego.
Podobnie jak miliony Polakéw ma
mieszkanie w bloku i matego fiata,

a jego losy idealnie odzwierciedlaja
czasy propagandy sukcesu ery Edwarda
Gierka. Jerzy Gruza umiescit jedna ze
scen dziesigtego odcinka w popularnym
wowczas barze Hortex na rogu ulic
Swietokrzyskiej i Marszatkowskiej.
Kawiarnia, znana z bogatego wyboru
deserow, staje sie miejscem wytchnienia
dla wzburzonej ktétnia mgr Magdy
Karwowskiej (Anna Seniuk).

Kadr z filmu Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja, scenariusz i rezyseria Jerzy Gruza, 2002, ©Figaro Film  Still from the film
Yyyreek!!! Cosmic Nomination, written and directed by Jerzy Gruza, 2002, ©Figaro Film
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Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja Czterdziestolatek (Being Forty),
(A Cosmic Adventure on Earth), a fragment of episode 10, directed by J. Gruza,
written and directed by Jerzy Gruza, 2002, 1975, ©TVP

©OFigaro Film One of the most popular productions of Polish
The movie Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja Television — the series Czterdziestolatek

Jerzy Gruza's East Wall in the Movies

The first feature film set against the backdrop of the East Wall was

Andrzej Wajda's Przektadaniec (Hodge Podge), based on the script by
Stanistaw Lem, with costumes designed by Barbara Hoff — also associated
with this place for many years. As one of the few adaptations of Lem’s
novels, it met with his approval, which was probably due to the writer's
personal involvement in its creation. However, it was not the only sci-
ence fiction movie that featured the characteristic silhouette of buildings
along Marszatkowska street. One of the last in which the East Wall is still
starring in its original form is Yyyreek!!! Kosmiczna nominacja (A Cosmic
Adventure on Earth) by Jerzy Gruza, who, however, in no way repeated
the success of the Przektadaniec (Hodge Podge). The force of the image
and the iconic nature of the architecture are evidenced by the fact that
even when the golden days of the place were long past, the director
chose it for the opening scenes of his film, and it is the East Wall that

the visitors from QOuter Space fly over before landing. Jerzy Gruza him-
self, who also filmed a fragment of the episode of Czterdziestolatek (Being
Forty) in that same location, was the tenant of a 27-meter studio in one of
the tower blocks within the East Wall complex.

“Despite these circumstances, the mea-
gre 27 meters, a lot of people came, it
was an open house. In the middle of
town, so If anyone came this way, they
would drop by. There was a doorman, so
this was very very exclusive. Of course,
the doorman was employed full-time at
the Ministry of the Interior as an agent.
He wrote everything down, recorded
who came visiting whom. (...) It was pres-
tigious, it was fun. | honestly admit that

| spent the happiest time of my life here.
The sun was rising, waking me up, or put-
ting me to sleep.”

Jerzy Gruza, quote from the Sciana Wschodnia (East Wall) documentary, TVE Warszawa 2009
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(A Cosmic Adventure on Earth) made in

2002 by Jerzy Gruza is one of the few
contemporary Polish films bordering on the
science fiction genre. A picture that was
supposed to repeat the box office success

of Gruza's Gulczas, a jak myslisz? (Gulczas,
what do you think...) from 2001 had a cast
recruited mainly from the participants of

the Big Brother, popular at the time. The

plot of the film focuses on Yrek, a resident

of Warsaw, and the only man from Central
and Eastern Europe selected by an alien
civilization to play the role of a space sire.
The long-awaited moment of the meeting
with the alien civilization comes true when an
extra-terrestrial delegation arrives in Poland

in a flying saucer. They begin their tour of the
capital with a flight over the East Wall, among
other places, and they continue to Zakopane,
to the meeting point. There, the plot thickens,
and a crime mystery unveils.

(Being Forty) directed by Jerzy Gruza —

was made in 1974-1977. It narrates the
adventures of engineer Stefan Karwowski
(starring Andrzej Kopiczyriski), whom we first
meet on his fortieth birthday. Karwowski is

a successful man, working on the flagship
public projects of the decade — the Trasa
tazienkowska thoroughfare and the Central
Railway Station. Like millions of Poles, he
has a flat in an apartment block and a small
Fiat Type 126, and his fate perfectly reflects
the times of the “success propaganda”
during the era of Edward Gierek. Jerzy Gruza,
privately a resident of the East Wall, placed
one of the scenes from the tenth episode

in the then popular “Hortex" bar on the
corner of Swigtokrzyska and Marszatkowska
streets. The café, known for its rich selection
of desserts, becomes a place of respite for
Magda Karwowska, MSc (played by Anna
Seniuk), who is agitated by an argument.
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Transformacja

Rotunda PKO BP i Universal zastoniety reklama, 2004. Fot. Szymon Pulcyn/ PAP
Rotunda of the PKO BP bank and the “Universal” covered with an advertising banner,
2004. Photo by: Szymon Pulcyn/ PAP

Po roku 1989 Sciana Wschodnia stopniowo tracita status central-
nego obszaru srodmiescia i ulubionego miejsca spotkan i zakupdéw.
Coraz silniejsza konkurencja centrow handlowych, pogarszajacy sie
stan techniczny i estetyka zatozenia sprawiaty, ze w XXI wiek Pasaz
Srédmiejski wehodzit zaniedbany, z mocnym prowincjonalnym nalo-
tem. Nie liczac dobudowanej wczesniej klatki schodowej do wschod-
niej fasady Universalu, pierwszymi architektonicznymi ingerencjami
okresu transformacji byty dobudowany do Sezamu McDonald'’s
i przebudowa Mody Polskiej, ktorej fasada catkowicie zatracita pier-
wotne, indywidualne cechy.

W latach 1997-1998 przeprowadzono modernizacje kina Relax.
Nie wytrzymato ono jednak konkurencji z multipleksami i zakonczyto
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dziatalno$é osiem lat pozniej. Budynkiem po majgcej tu niegdys sie-
dzibe sieci Alma zainteresowali sie deweloperzy. Sprzeciw wywo-
taty propozycje budowy w tym miejscu 185-metrowego wiezowca,
nie powiodty sie tez pdzniejsze plany budowy 10-pietrowego aparta-
mentowca. W 2020 roku budynek kina ponownie ozyt i podjeto probe
wznowienia dziatalnosci rozrywkowej i kulturalnej w nowej formule.

W 2006 roku wtasciciel Doméw Towarowych Centrum
wydzierzawit od miasta Pasaz Srédmiejski, planujac rewitaliza-
cje przestrzeni, ktorej w tym samym czasie nadano imie Stefana
Wiecheckiego ,Wiecha”. W miejsce zielencow i sadzawek oraz
uktadu zadaszonych przej$é pojawita sie granitowa posadzka i monu-
mentalne pylony lamp. Zmienity sie takze same Domy Towarowe.
Ich podwojne szklane fasady staty sie w wiekszos$ci nieprzezierne,
czesciowo przeznaczone na wielkoformatowe reklamy wpisane od
tego momentu na state w ich architekture. Od strony Pasazu zasto-
sowano kolorowe szkto i kraty na pngcza. Dobudowane zostaty pie-
tra biurowe, zniknety kawiarniane tarasy, catkowicie przebudowano
tez uktad funkcjonalny. Projekt powstat w pracowniach Dariusza
Hyca i Henryka taguny (MAAS Projekt) oraz Andrzeja Bulandy
i Wiodzimierza Muchy (Bulanda, Mucha - Architekci).

Nowy wyglad zyskaty réwniez wiezowce. Zachowano
poziome podziaty, jednak w zupetnie nowej, szarej kolorystyce o nie-
wielkich kontrastach. Zmieniono tektonike fasady — zatarty sie roz-
nice miedzy materiatami pomiedzy pietrami i pasami okiennymi.
Prazkowane ptyty zastgpiono ptaskimi oktadzinami, przebudowie ule-
gta wiekszos¢ przyziemi, weczesniej zdobionych mozaikami.

Wiecej szczescia miata cze$¢ kawiarniana Zodiaku. Od 2018
roku w miejscu oryginalnego budynku stoi Warszawski Pawilon
Architektury projektu biura Kalata Architekci. Projektanci starali sie
wydobyé najbardziej charakterystyczne cechy pierwotnej koncep-
cji, wpisujac je w nowa bryte bezposrednio nawigzujaca do historii
tego miejsca. Na podstawie odrebnego projektu biura Gowin & Siuta
zmodernizowano plac przed pawilonem — wczesniejsza sadzawke
zastgpita otwarta przestrzen uzupetniona przez kurtyne wodna
i pokryte zielenig kubiki.

Najistotniejsze zmiany dotyczg jednak skali urbanistycznej
i zastepowania oryginalnych projektow zespotu Karpinskiego duzo
wiekszymi brytami wspdtczesnych biurowcow. Zabudowywane sa tez
puste przestrzenie, a te wcigz dostepne zupetnie zmieniajg swoj cha-
rakter. Zatarciu ulega pierwotna kompozycja catego zatozenia oraz
podziat na przestrzenie o réznym charakterze, skali i przeznaczeniu.
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Transformation

Zburzony budynek Uniwersalu w centrum Warszawy, 2017. Fot. Przemek Wierzchow-
ski/ Agencja Gazeta Zburzony budynek Uniwersalu w centrum Warszawy, 2017. Fot.
Przemek Wierzchowski/ Agencja Gazeta

After 1989, the East Wall gradually lost its status as a central downtown
area and a favourite meeting and shopping destination. Due to the grow-
ing competition from shopping malls, as well as the deteriorating tech-
nical condition and the aesthetics of the building, the Midtown Passage
entered the twenty-first century looking neglected and somewhat paro-
chial. Apart from the previously constructed staircase added to the east-
ern facade of the “Universal”, the first architectural interventions of the
transformation period were the McDonald’s added on to the “Sezam”,
and the remodelling of the “Moda Polska”, whose facade completely
lost its original, distinct features.

In 1997-1998, the "Relax” cinema underwent modernization.
However, it did not withstand competition from multiplex movie the-
atres, and went out of business eight years later. Developers became
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interested in the building after the sale of the "Alma” chain headquarters
located therein. Proposed construction of a 185-meter-high skyscraper
on this site met with opposition; later plans to build a 10-storey apart-
ment building also failed. In 2020, the cinema building came back to life
and an attempt was made to resume culture and entertainment activities
in a new formula.

In 2006, the owner of the “Centrum” Department Stores leased
the Midtown Passage from the city, planning to revitalize the space,
which at that time was renamed — after Stefan “Wiech” Wiechecki.

The green areas and ponds, and the system of roofed passages

were replaced with a granite floor and monumental lamp pylons. The
Department Stores themselves have also changed. Their double glass
facades have become mostly opaque, partially covered with large-format
ads, henceforth permanently inscribed in their architecture. From the
side of the Passage, coloured glass and grids for climbing plants were fit-
ted. Office floors were added, café terraces disappeared, and the func-
tional layout was completely restructured. The design was created in the
studios of Dariusz Hyc and Henryk taguna (MAAS Projekt), and Andrzej
Bulanda and Wtodzimierz Mucha (Bulanda, Mucha — Architekci).

The tower blocks have also gained a new look. The horizontal
divisions were kept, but in a completely new, grey colour scheme with
hardly any contrasts. The tectonics of the fagcade was changed - the dif-
ferences between the materials of the floors and the window strips were
blurred. The ribbed panels were replaced with smooth, flat claddings,
whereas most of the ground floors, previously decorated with mosaics,
were rebuilt.

The section with the “Zodiak” café was more fortunate.

Since 2018, the Warsaw Pavilion of Architecture, designed by Kalata
Architekci, has occupied the location of the original building. The design-
ers tried to bring out the most characteristic features of the original con-
cept, embedding them into a new form, directly related to the history of
the place. Based on a separate project by Gowin & Siuta, the square in
front of the pavilion was modernized — the former pond was replaced by
an open space with a water curtain and cubes covered with greenery.

The most important changes, however, relate to the urban scale,
and involve replacing the original designs by Karpinski's team with much
larger forms of contemporary office buildings. Empty spaces are also
being filled, and those remaining ones are changing their character com-
pletely. The original composition of the entire development gets blurred,
and so does the division into spaces of different nature, scale, and
purpose.
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Pierwszy polski McDonald’s, 1992. Fot. Jan Morek/ PAP  The first McDonald's outlet in Poland, 1992. Photo by:
Jan Morek/ PAP 152 153



Big Mac
po Polsku

Najwczesniejsza istotng ingerencja w architekture Sciany
Wschodniej byta przeszklona dobudéwka domu handlowego
Sezam, ktéra miescita pierwsza w Polsce restauracje McDonald'’s,
otwartg w 1992 roku. Projektanci gmachu — Tomasz Kazimierski

i Andrzej Jan Ryba - rozpoczeli prace nad koncepcjg budynku

w 1989 roku w ramach zamknietego konkursu zorganizowanego
przez inwestora. Oficjalne otwarcie restauracji nastgpito trzy lata
pozniej. Architekci zaproponowali zupetnie nowa w tym miejscu
estetyke — utrzymany w duchu lat dziewiecédziesiagtych krysztatowy
patac, kontrastujacy z prostymi, zamknietymi fasadami Sezamu.
Otwarcie pierwszej filii amerykanskiej sieci byto hucznie swieto-
wane i urosto do rangi oficjalnej uroczystosci. Wstege przecinat
Jacek Kuron, a wsréd zgromadzonych byli miedzy innymi Agnieszka
Osiecka i Kazimierz Gérski. Charakterystyczna bryta z zewnetrznymi
schodami i osig podkreslong szklanym tukiem znikneta z panoramy
miasta w 2015 roku.
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519 Mac
Polish Style

The earliest significant interference in the architecture of the East Wall
was adding the glazed extension of the “Sezam” department store,
intended for the first McDonald's restaurant in Poland. The designers
Tomasz Kazimierski and Andrzej Jan Ryba started working on the con-
cept of the building in 1989 as part of a limited competition organized by
the investor. The official opening of the restaurant took place three years
later. The architects proposed a completely new aesthetic for this loca-
tion — a crystal palace in the spirit of the 1990s, clashing with the sim-
ple, closed facades of the “Sezam”. The launch of the first branch of the
American fast-food chain was celebrated in a grand manner, and took
the form of an official gala. Jacek Kuron was the one cutting the ribbon,
and among the guests were Agnieszka Osiecka and Kazimierz Gérski.
The characteristic shape with exterior stairs and the axis highlighted by
a glass arch disappeared from the city panorama in 2015.
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Centrum Marszatkowska. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020 Marszatkowska Center. Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020
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Znikanie

Sezam

Spotdzielczy Dom Handlowy ,,Sezam” jako pierwszy z catego kom-
pleksu Sciany Wschodniej zostat poddany znaczacej ingerencji —
w latach 1991-1992 dobudowano pawilon restauracji McDonald's
do jego potnocnej $sciany, wczesniej uksztattowanej jako otwarta,
z kawiarnianymi tarasami i witrynami. Rowniez jako pierwsza czesé
zatozenia Zbigniewa Karpinskiego Sezam catkowicie zniknat z pej-
zazu stolicy — rozebrano go w 2015 roku. Budynek ustgpit miejsca
duzo wyzszej i wypetniajacej catg dziatke bryle biurowca Centrum
Marszatkowska, w ktérego podziemiu znalazto sie miejsce na nie-
wielki pasaz Spotem. O historii tego miejsca przypominaé maja dwa
neony ,Sezam” nad wejsciem do podziemnej strefy handlowej, jak
oraz czesciowo odtworzona mozaika w korytarzach. Nawiazania do
przyziemia Sezamu mozna odnalezé réowniez w niezrealizowanym
projekcie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie autorstwa
szwajcarskiego architekta Christiana Kereza. Forma charaktery-
stycznych zelbetowych belek przenikajacych przeszklone $ciany
parteru, na ktérych opierata sie zamknieta bryta gérnych pieter
zostata powtdrzona w jego projekcie gmachu sytuowanego po dru-
giej stronie ulicy.

Centrum Marszatkowska, wzniesione przez BBl Development
w miejscu Sezamu w latach 2016-2018, zostato zaprojektowane
przez warszawska pracownie Juvenes-Projekt pod kierownictwem
Michata Adamczyka i Krzysztofa Matwiejuka.

»~Centrum Marszatkowska (...) dzieki doskonatej lokaliza-

cji taczy biznes ze swiatem artystycznym i kulturalnym. (...)

Jedyny w swoim rodzaju genius loci sprawia, ze miejsce to

stanowi zbior najlepszych warszawskich tradycji kupieckich,

biznesowych i artystycznych”.

Materiaty inwestora, www.centrum-marszalkowska.pl

»Budynek o nowoczesnej architekturze i bryle wpisanej

w modernistyczne zatozenie Sciany Wschodniej, stanowiacej
dobro kultury wspotczesnej”.

Opis architekta, www.juvenes.com.pl

158

Universal
Gmach Centrali Handlu Zagranicznego ,Universal” przez niemal
cate lata dziewiecdziesiagte i dwutysieczne petnit funkcje ekspo-
zytora na wielkoformatowe reklamy. W ostatnich latach swo-
jego istnienia nie prezentowat sie dobrze, co nie przysporzyto mu
obroncéw w obliczu rozbiérki, ktéra rozpoczeta sie w lipcu 2016
roku. S+B Gruppe zrealizowato w tym miejscu niemal dwukrot-
nie wyzszy biurowiec Widok Towers projektu Piotra Bujnowskiego
i Martina Troethana. Jego gabaryty, nieregularna bryta z charak-
terystycznym przetamaniem w srodku i rozszerzajacymi sie skrzy-
dtami bocznymi znaczaco naruszyty integralnosé kompozyciji
urbanistycznej Sciany Wschodniej. Universal, ktory petnit role tta
dla ikonicznej Rotundy, wycofanego takze wzgledem punktowcow
mieszkalnych i nigdy niezrealizowanych wiezowcow po drugiej stro-
nie ulicy Marszatkowskiej, zostat zastgpiony budynkiem doréwnu-
jacym wysokoscig hotelowi Novotel (d. Forum), tworzac zupetnie
nowa, duzo bardziej monumentalng i masywng forme bramy Alei
Jerozolimskich. Takze w blizszym ujeciu nowy projekt wytworzyt
napiecia i kontrasty wczesniej nieobecne w tym miejscu — gorujac
nad okoliczng zabudowag mieszkaniowg i kameralng ulica Widok.
,Punktowce mieszkalne Sciany Wschodniej maja ok. 75 m,
pobliski hotel, dawny Forum, niecate 100 m. Nasz budynek
mogtby mieé¢ ok. 90 m lub troche wiecej. Taki swietnie by
pasowat”.
~We wnetrzach Universalu nie tak dawno éwiczyty stuzby
specjalne. Lubig takie miejsca. To prawdziwy budynek.
W srodku mozna wchodzié na ostro i niszczyé do woli”.
Architekt Piotr Bujnowski, wspoéttwérca projektu Widok
Towers, za: Dariusz Bartoszewicz, Universal do zburzenia.
Architekci balonami sprawdzg wysokos¢ nowego budynku,
,Gazeta Wyborcza”, 19 maja 2016.

Rotunda

Dyskusja o zastgpieniu Rotundy Banku PKO nowym budynkiem
trwata najdtuzej i wzbudzita najwiecej kontrowersji. Od pierwszych
konkretnych zapowiedzi do otwarcia nowego budynku mineta dekada,
w tym czasie zmieniata sie koncepcja dziatan i podejscie inwestora.
Pod presja spoteczng Bank PKO BP wraz z firmg DuPont, Oddziatem
Warszawskim SARP oraz Green Building Council, zorganizowat kon-
kurs na projekt nowej rotundy. Poprzedzity go konsultacje spoteczne,
w ktérych wzieto udziat mniej wiecej 10 tysiecy oséb. Sposrod nade-
stanych 214 prac w 2013 roku wybrano projekt przygotowany przez
biuro Gowin & Siuta. Jak mozna przeczytaé w materiatach organiza-
toréw, ,,celem konkursu byto uzyskanie projektu rewitalizacji jednego
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http://www.centrum-marszalkowska.pl
http://www.juvenes.com.pl

z symboli wspbitczesnej Warszawy”. Kilka miesiecy po rozpocze-
ciu rozbiorki w 2017 roku decyzja stotecznego konserwatora zabyt-
koéw prace zostaty wstrzymane. Po zdjeciu elementéw wykonczenia
wyszto na jaw, ze zachowata sie oryginalna konstrukcja budynku.
Woczesniej to jej rzekome zastgpienie nowa po wybuchu gazu w 1979
roku przesadzito o zgodzie na rozbidérke. Ostatecznie wpisanego
do gminnej ewidencji zabytkéw budynku nie umieszczono w reje-
strze zabytkéw — dopiero taka forma ochrony uchronitaby Rotunde
przed wyburzeniem. Nowg Rotunde otwarto 29 listopada 2019 roku.
Wspotczesny budynek poza bryta rézni sie od oryginatu w zasa-
dzie wszystkim. Rezultat odbiega takze od koncepcji konkursowe;.
Zmienione zostaty podziaty i artykulacja fasady, detale architekto-
niczne i materiaty wykonczeniowe. Wczesniejsza rownowaga pozio-
mych i pionowych podziatow zostata zastgpiona silng artykulacija
wertykalnych szprosow. Dach zostat pozbawiony wystajacego okapu,
a zupetnie nowy projekt powstat dla wnetrz i konstrukcji budynku.
Poziom piwnicy otwarto na otoczenie poprzez wyciecie w placu przed
budynkiem amfiteatralnych schodow od strony ulicy Widok, zniknety
charakterystyczne gabloty.
~Rotunda to jeden z najbardziej rozpoznawalnych archi-
tektonicznie symboli naszego kraju, ktérego historia uczy-
nita wyjatkowym miejscem w sercach wszystkich Polakéw.
Ciesze sie, ze dzieki wspdlnemu wysitkowi Banku, sSrodowi-
ska wybitnych architektéw oraz tysiecy warszawiakow uda
sie przywrécié swietnosé tej ikonie polskiego modernizmu.
Zrewitalizowana placéwka banku, ktérej cze$¢ udostepnimy
publicznie, wniesie nowa jako$¢ w centrum stolicy”.
Zbigniew Jagietto, Prezes Zarzadu PKO Banku Polskiego,
Zzrédto: SARP Oddziat Warszawski

~Obawiali§my sie, ze z Rotunda stanie sie to samo, co

z Supersamem, ktéry zostat rozebrany. Cieszymy sie nie
tylko z wyrdznienia naszego projektu, lecz takze z tego, ze
Rotunda zachowa swaj pierwotny ksztatt architektoniczny”.
Barttomiej Gowin i Krzysztof Siuta, Rotunda - salon na
zyczenie warszawiakow, Polskie Radio Dwajka, 2013

»[Z]ladaniem nowej Rotundy nie jest udawanie czegos, bo
nie jest to kopia czy nasladownictwo w sensie dostownym,
ale proba odpowiedzi na pozornie wzajemnie wyklucza-
jace sie oczekiwania, czyli stworzenie nowoczesnego, inte-
ligentnego budynku, ktory jednoczesnie honoruje podziaty,
geometrie i kubature tego pierwotnego, ktory miat duzo
mniejszy wachlarz funkcjonalnosci”.
Barttomiej Gowin, Nowa Rotunda juz otwarta dla warszawia-
kow, www.polska2041.pl, listopad 2019
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Widok Towers. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020 Widok Towers. Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020
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Vanishing

Sezam
The “"Sezam"” Cooperative Department Store was the first of the entire
East Wall complex to be subjected to significant interference — in the
years 1991-1992 a pavilion for the McDonald’s restaurant was added
onto its northern wall that had previously been open, filled with café
terraces and shop windows. The “Sezam” was also the first part of
Zbigniew Karpinski’s development to vanish completely from the capi-
tal's landscape — it was demolished in 2015. The building gave way to
the much taller body of the Centrum Marszatkowska office building that
fills the entire plot, in the basement of which there is a space for a small
commercial passage of “Spotem”. The history of this place is memori-
alised in the two “Sezam” neon signs above the entrance to the under-
ground commercial zone, as well as a partially reconstructed mosaic in
the hallways. References to the “Sezam” ground floor can also be found
in the unrealised project for the Museum of Modern Art in Warsaw
by the Swiss architect Christian Kerez. The form of characteristic rein-
forced concrete beams penetrating the glazed walls of the ground floor,
on which the closed form of the upper floors rested, was repeated in his
design for the building situated across the street.

Centrum Marszatkowska, erected by BBI Development on the
site of the demolished “Sezam” in 2016-2018, was designed by the
Warsaw-based Juvenes-Projekt studio under the leadership of Michat
Adamczyk and Krzysztof Matwiejuk.

“Thanks to its excellent location, (...) Centrum Marszatkowska

combines business with the world of art and culture. (...) The

unigue genius loci brings together the best Warsaw merchant,
business, and artistic traditions”.

Investor's materials, www.centrum-marszalkowska.pl

“A building with contemporary architectural features and a form
inscribed in the modernist development of the East Wall, a heri-
tage object of contemporary culture”.

Architect’s description, www.juvenes.com.pl
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Universal
The headquarters of the “Universal” Foreign Trade Enterprise served as
a display for advertising banners through most of the 1990s and 2000s.
Stuck with the role of an ad-holder, the building has not undergone any
major renovation since 1990s. In the last years of its existence, it was in
a decidedly poor condition visually, and that did not earn it many advocates
that would defend it in the face of demolition, which began in July 2016.
In its place, the S+B Gruppe built the “Widok Towers” — an office build-
ing, almost twice as tall, designed by Piotr Bujnowski and Martin Troethan.
The dimensions of the new building, its irregular shape with the character-
istic break in the middle and widening side wings significantly damaged
the cohesion of the East Wall’'s composition. The old “Universal”, which
served as a background for the iconic Rotunda — also set back in relation
to residential tower blocks and never completed high-rise projects on the
other side of Marszatkowska street — was replaced with a building equal
in height to the Novotel (former Forum) hotel, creating a completely new,
infinitely more monumental and massive form of the gateway to Aleje
Jerozolimskie thoroughfare. Also in a closer view, the new project pro-
duced tensions and contrasts previously absent from this place — by tow-
ering over the surrounding residential buildings and the cosy Widok street.
“The East Wall residential tower blocks are approximately 75
metres; the nearby hotel, the former “Forum”, less than 100
metres. Our building could be approximately 90 meters high, or
a little more. That would be a great fit.”
“Not so long ago, secret services had their training inside the
“Universal”. They like such places. It is a real building. Inside, you
can go rough and demolish as you please.”
Architect Piotr Bujnowski, co-author of the Widok Towers pro-
ject, “Universal do zburzenia. Architekci balonami sprawdzg
wysokos$¢ nowego budynku” [The “Universal” down for demo-
lition. Architects to check height of new building with balloons],
Dariusz Bartoszewicz, wyborcza.pl Warsaw, 19 May 2016

Rotunda

The discussion on replacing the Rotunda of the PKO Bank with a new
building lasted the longest and aroused the most controversy. A dec-
ade had passed from the first definite announcements to the launch of

a new building, during which time the concept of activities and the inves-
tor’s approach evolved considerably. Under pressure from the public,

the PKO BP bank, together with DuPont, the Warsaw Branch of SARP,
and the Green Building Council organized a competition for the design of
a new rotunda. This was preceded by public consultations, attended by
approximately 10 thousand people. In 2013, from among 214 submissions,
a design by Gowin & Siuta was selected. According to the organisers’
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Nowa Rotunda. Fot. Tomasz Kubaczyk, 2020 New Rotunda. Photo by: Tomasz Kubaczyk, 2020
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materials, “the competition’s objective was to procure a design that would
revitalise one of the symbols of contemporary Warsaw.” A few months
after demolition had started, in 2017, the capital’s monument conserva-
tion authority suspended the works. After removing the veneer, it turned
out that the original structure of the building had been preserved. Until
then, it was the alleged replacement of that structure with a new one after
the gas explosion in 1979 that informed the earlier consent for the dem-
olition. Ultimately, the building (which was entered in the municipal-level
register of monuments) was not listed as the historical monument — and
only this form of legal protection would prevent the Rotunda’s demoli-
tion. Following many weeks of downtime, the new Rotunda was finally
reopened on 29 November 2019. Apart from the shape, the contempo-
rary building differs from the original in virtually all aspects. The end result
also differs from the concept submitted to the competition. The divisions
and the articulation of the facade, architectural details and finishing mate-
rials have all been changed. The previous balance of horizontal and verti-
cal divisions was replaced by a strong articulation of vertical muntins. The
roof was deprived of the protruding eaves, and an entirely new design was
developed for the interiors, and for the building’s structure. The basement
level was opened to the surroundings by cutting the amphitheatre stairs
into the square in front of the building, on the side of Widok street, and
the characteristic display cases disappeared.
“The Rotunda is one of the most architecturally recognizable
symbols of our country; and its history earned it a unique place
in the hearts of all Poles. | am happy to say that thanks to joint
efforts by the Bank, the community of outstanding architects,
and thousands of Warsaw residents, it will be possible to restore
this icon of Polish modernism to its former glory. The revitalized
branch, some of which will be available to the public, will bring
new quality to the centre of the capital city.”
Zbigniew Jagietto, President of the Management Board of PKO
Bank Polski, source: SARP Warsaw Branch

“We were worried that the Rotunda would follow the lot of the
Supersam, which had been dismantled. We are pleased not only
with the recognition for our project, but also with the fact that the
Rotunda will retain its original architectural identity.”

Barttomiej Gowin and Krzysztof Siuta, Rotunda — salon na
zyczenie warszawiakow [Rotunda — a salon as requested by
Varsovians], Polish Radio 2, 2013
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“..The task of the new Rotunda is not to pretend to be some-
thing else — it is not a copy or an imitation in the literal sense, but
an attempt to respond to seemingly mutually exclusive expecta-
tions, that is, to create a contemporary, smart building that at the
same time honours the divisions, geometry, and cubature of the
original, which had a much smaller range of functionalities”.
Barttomiej Gowin, Nowa Rotunda juz otwarta dla warszawiakow
[The New Rotunda is already open to Varsovians],
www.polska2041.pl, November 2019
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Podobnie jak cate moje pokolenie zostafem wyc_hO\{vany
w kulcie Sciany Wschodniej. W Iatach15|edemd2|eS|q-
tych wyprawy do Warszawy, do Domow Tow_arowych
Centrum, to byty wyprawy na Zachod. Strzeliste, smukte

aluminiowe wiezowce w kontrascie ze szklanymi brytami
domow handlowych, potaczonych pasaigm z restaura-
cjami i kawiarniami mozna byto zopaczyc w Polsce t\(lko
tutaj. Obowigzkowe zakupy u Hoff i melba w Horteksie
dawaty nam namiastke Europy.

_ dr hab. inz. arch. Bolestaw Stelmach, prof. Pt, Dyrektor Narodowego Instytutu Architektury
i Urbanistyki

Like all of my generation, | was brought up in awe of the
East Wall. In the 1970s, trips to Warsaw, to the Centrum
Department Stores, were like trips to the West. This was the
only place in Poland where you could see such soaring, slen-
der aluminium skyscrapers, contrasting with the glass blocks
of the department stores, connected by a passage with
restaurants and cafés. Mandatory shopping at Hoffland and

a peach melba in the Hortex gave us an ersatz of Europe.

— Bolesfaw Stelmach, Ph.D., M. Arch., TUL professor, Director of the Polish i
tecture and Urban Planning g olish National Institute of Archi-
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Pokolenie mieszkaricéw i mieszkanek Warszawy urodzonych
w ok.resie powstawania Sciany Wschodniej jest niezmier-
nie I{czne. Ci z nas, ktorzy wychowali sie¢ wsrod tagodne;j
architektury przedwojennego modernizmu, w szczegolny
sposob odczuli nowoczesnogé, jaka niosty za sobg pro-

sjce katy pasazu, ostre krawedzie i stalowo-szklane elewa-
cje Sezamu, Sawy czy Juniora. Sciana Wschodnia byta dla
nas I’ekch architektury i urbanistyki, ktéra odrabiamy po dzis
d2|,en. Najpierw konkurs, pézniej budowa wysokich szkie-
letéw i rotundy, skala budynkéw - niby monumentalna

a kameralna, pierwsze spacery Marszatkowska przywrocong
h_andlowi, tylna uliczka - gdzie przechodnie mogli sie wresz-
cie zatrzymac i ptynnie wtopié w starg tkanke Chmielnej

z matymi sklepikami lub usigsé na murku wykonczonym
drewnianymi siedziskami. Scianq Wschodnig zyta cata
Wars_zawa - zamieszkat tam w matym mieszkanku architekt
Stanistaw Jankowski, paristwo tapiccy bali sie spogladaé
przez okna z kolosalnej wysokosci 25 pieter. My sie zestarze-
lisSmy, a Sciana Wschodnia wcigz pozostata mtoda.

— dr Tomasz Stawiriski, architekt, Zastgpca Dyrektora Narodowego Instytutu Architektury i Urbanistyki

A generation of Warsaw's residents born during the formation of the
East Wall is infinitely numerous. Those of us who grew up among the
gentle architecture of pre-war modernism particularly felt the novelty
that was ushered by the straight angles of the Midtown Passage, by
the sharp edges and steel and glass facades of the Sezam, Sawa, and
Junior department stores. For us, the East Wall has been a lesson in
architecture and urban planning; a lesson that we are still learning, even
now. First the Competition; then the construction of tall skeleton struc-
tures and the Rotunda; the very scale of the buildings — monumen-

tal and yet intimate; the first walks along the Marszatkowska street that
was restored to trade; the back street — where passersby could finally
stop and smoothly blend into the old tissue of Chmielna street with its
boutiques, or sit on the parapet fitted with wooden seats. The entire
city of Warsaw lived and breathed the East Wall — architect Stanistaw
Jankowski lived here in a small apartment, the tapickis were afraid to
look down from their windows at the colossal height of 25 floors. We
may have grown old, but the East Wall stayed young.

— Tomasz Stawinski, Ph.D., architect, Deputy Director of the Polish National Institute of Architecture and Urban Planning
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Warszawa pierwszej powojennej dekady byta miastem
cegty i kamienia. Sciana Wschodnia miata jg uczyni¢ lzej-
szg, rozéwietlona i przejrzysta. Szkto, aluminium i neon
nadawaty Warszawie charakter wielkiej stolicy p6Zznego
modernizmu. Ambitny projekt cieszyt oko przez kilka lat
wzglednej prosperity lat siedemdziesiagtych, zanim nie
strawit go kryzys schytku PRL i chaotyczne przebudowy
w Trzeciej Rzeczypospolitej.

_ dr hab. Btazej Brzostek, historyk, Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki

Thg VVarsa_vv of the first post-

a city of brick and stone. The war decade was

East Wall was meant

Republic. ion during the Thirg

— Blazej Brzostek Ph.D., hi
Planning + "N-D., historian, Polish National Institut i
e of Architecture and U
rban
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Sciana Wschodnia towarzyszy mi od urodzenia, wraz

z nia dorastam i starzeje sie. Ze wzgledu na swoj cha-
rakter, od samego poczatku jej powstania jest wyraz-
nym $ladem zmian spoteczno-ekonomicznych Polski.

Od zespotu Panstwowych Domoéw Towarowych, gdzie
byty dostepne pierwsze polskie modowe marki, takie jak
Moda Polska czy Hoffland, po czasy niekontrolowane;j
fali kapitalizmu i globalnych sklepéw sieciowych. Przez
te wszystkie lata jest miejscem, ktore jak lustro odbija
swoje otoczenie, przeobraza sig, zawsze w punkt poka-
zujac naszg rzeczywistosc. Przejrzyjmy sig¢ w tym lustrze
i zobaczmy wspotczesna Polske poprzez architekture.

— Katarzyna Nestorowicz, projektantka graficzna, autorka identyfikacji wizualnej wystawy,
Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki

— Katarzyna
nal Institute o
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Sciana Wschodnia to nie tylko wspaniaty przyktad kon-

sekwentnej realizacji modernistycznego kompleksu

I l?u’dynkéw tworzacego jedyny w swoim rodzaju w Polsce
$rodmiejski pasaz, ale przede wszystkim dowdd na to, ze

wielu wybitnych architektoéw i architektek moze praco-

wac razem nad jednym projektem i osiggnac sukces.

— Zygmunt Borawski, architekt, A-A Collective

o,

- Zyg
wWski,
munt Bora ski, arc ect, A-A Co ecCtive

Pewne problemy, z ktérymi musieli sie mierzy¢ projek-
tanci Sciany Wschodniej, sa wciaz aktualne, podobnie
jak trafne pozostaja pomysty naich rozwigzanie - tatanie
miasta, tgczenie nowego ze starym, odpowiednia skala
na styku bardzo réznych przestrzeni. Zespo6t Zbigniewa
Karpinskiego do perfekciji opanowat budowanie nowego
tadu przestrzennego ze skrawkéw zréznicowanej zabu-
dowy. Chociaz wspotczesnie nastepuje powrdt do idei
tetnigcego zyciem miasta, po trzech dekadach domina-
cji centrow handlowych dostrzegamy, jak bardzo nega-
tywny w skutkach i obcy dla tkanki érédmiejskiej byt to
sposo6b budowania. Jest to szczegdblnie wyrazne w sta-
nie pandemii, ktéry ogranicza funkcjonowanie tego typu
obiektow. Odpowiedzig na te wyzwania moze by¢ $rod-
miejski pasaz - taki jak w projekcie Sciany Wschodniej.

_ Kacper Kepinski, architekt, kurator wystawy, Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki

— Kacper K

epinski i
Urban Planning I, architect, exhibition’s Curator, Po|
I, Polish Nation .
al Institute
of Architect
ure and
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Architektura wystawy

Punktem wyjscia do projektu
architektury wystawy jest sama
Sciana Wschodnia i Pawilon
Zodiak. Konstrukcja budynku,
proporcje czy podziaty w elewa-
cji byty bezposrednimi wyznacz-
nikami w ksztattowaniu formy
przestrzenne;j.

Szkieletowa surowa struk-
tura ze stali jest autonomiczna
przestrzeniag wewnatrz budynku.
Ma za zadanie kameralizowaé
otwarte srodowisko pawilonu,
wytwarzaé wnetrze we wnetrzu.

Zespot Karpinskiego przy
tworzeniu koncepcji urbanistyki
grat skalg i detalem.

Udato im sie okietznaé

sytuacje przestrzennag owcze-
snego Srédmiescia. Architekci
stworzyli fragment miasta, ktory
pogodzit monumentalng archi-
tekture Patacu Kultury z pozosta-
tosciami historycznej zabudowy.
Rytmiczna kompozycja — z niz-
szymi budynkami od frontu,
pasazem z pergolami, wysoko-
sciowcami na drugim planie -
w prosty i harmonijny sposob
rozwigzata wiele éwczesnych
urbanistycznych dysonansow
Srédmiescia.

Ksztattowanie architek-
tury wystawy byto poszukiwa-
niem metody na kontynuacje
wysokiej jakosci jezyka pla-
styki pierwotnego zatozenia
Sciany Wschodniej. Kompozycja
jest wynikowa badan jej ryt-
mow i artykulacji wyrazajaca
sie w uktadzie modutéw A-B-C-
-A-B-C, odbiciami lustrzanymi
i Swiattocieniem. Gra planami
i skalg z kazdg $ciang zageszcza

$ciana uktad podziatu elewacji
Pawilonu Zodiak w strone jego
wnetrza i wpisuje sie w struk-
ture pierwotnego zatozenia
urbanistycznego, przywotujac
wspomnienia o nieistniejgcych
juz pergolach.

Produkcji tymczaso-
wych aranzacji zawsze towarzy-
szy mi mysl o tym, co stanie sie
potem z materiatem. Jak i do
czego mozna bedzie go wyko-
rzystac¢? Surowa stal zostata
jedynie zaimpregnowana anty-
korozyjnie, a modularny system
mozna skreca¢ w réznych konfi-
guracjach. Cato$¢ nadaje sie do
elastycznego przebudowywa-
nia. Dzieki temu mozna zsunaé
konstrukcje do witryny pawi-
lonu, a takze wykorzystac te
same moduty na rézne sposoby
w innych miejscach.

Dominika Wilczynska
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Exhibition architecture

The starting point for the design

of the exhibition’s architecture is
the East Wall itself, and the Zodiak
Pavilion. The structure of the build-
ing, its proportions, and divisions

in the facade were direct determi-
nants in shaping the spatial form.

A skeleton, raw steel structure is an
autonomous space within the build-
ing. Its task is to render the open
environment of the pavilion more
cosy and intimate, to create an inte-
rior within the interior.

When creating their urban
planning concept, Karpinski's team
played with scale and detail. They
managed to tame and harness the
spatial situation of the then city cen-
tre. The architects created a frag-
ment of the city that reconciled the
monumental architecture of the
Palace of Culture with the remains
of historic buildings. The rhythmic
composition, with lower buildings
at the front, the passage with per-
golas, and high-rise buildings in the
background, solved in a simple and
harmonious way many of the spatial
dissonances existing in the city cen-
tre at the time.

Shaping the exhibition’s
architecture was the quest for
a way to continue the high-quality
visual language of the original East
Wall design. The composition is
the result of studies of its rhythms
and articulations, expressed in
the arrangement of A-B-C-A-B-C
modules, mirror images, and chiar-
oscuro. With each consecutive
wall, the play of planes and scales
thickens the layout of the Zodiak
Pavilion's facade towards its inte-

rior, and fits into the structure of
the original urban layout, evoking
the memory of pergolas that no
longer exist.

The production of tem-
porary arrangements is always
accompanied by the thought of
what will happen next to the mate-
rial. How can it be used, and what
for? The raw steel was merely
impregnated against corrosion,
and the modular system can be
reassembled in various configura-
tions. The whole thing can be flex-
ibly rebuilt. Among other reasons,
it was conceived so that the entire
structure can be slid down to the
pavilion site, but also so that the
same modules can be used in
different ways in other places.

Dominika Wilczynska
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Szkice koncepcyjne aranzacji wystawy, 2020, fot. Miastopracownia Conceptual sketches of the exhibition arrangement,

2020. Photo: Miastopracownia
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