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Cisza, wbrew pozorom, nie jest przeciwieristwem czy bra-
kiem muzyki, jest brakiem materii, brakiem przewodni-
koéw dzwigku — rzeczy, ludzi, wody, elementéw krajobrazu,
czgsteczek powietrza, architektury. Bez materii jestesmy
skazani na milczenie dzwickow, stajg si¢ niemozliwe do
ustyszenia, ale tez niemozliwe do zobaczenia, poczucia,
zasmakowania, dotknigcia i zapamietania. Projektowanie
budynkéw i ksztaltowanie miejsc jest wiec jednoczesnie
projektowaniem i ksztattowaniem przestrzeni akustycz-
nej, oswajaniem jej, nadawaniem dzwiekom jakosci, barwy,
rytmu. Okreslenie kompozycja architektoniczna nabiera
w tym kontekscie szerszego znaczenia. Nie odnosi sig
wylacznie do sposobu powigzania elementéw budynku
w czytelng dla oka calo$¢, ale takze do muzycznej party-
tury przestrzeni, jej zmiennosci w czasie oraz do praktyk
doswiadczania jej wieloma zmystami, nie tylko wzrokiem.
I odwrotnie — komponowanie muzyki to w gruncie rze-
czy praca z materig, wytwarzanie i mierzenie miejsc, czy-
nienie ich poznawalnymi poprzez nadawanie im faktury,
ksztaltu i granic, za ktérymi to, co stycha¢ ma juz zupetnie
inny wyraz niz tu i teraz. Komponowanie to przestrzenne
dostrajanie rzeczywistosci, ksztaltowanie formy naszego
bycia w niej poprzez budowanie skojarzer, pozostawia-
nie §ladéw i rezonans pamieci, odwolywanie si¢ do ulot-
nych skrawkéw przeszlosci, dzigki ktérym gdziekolwick
si¢ znajdujemy, nigdy nie jeste$my sami. To wywolywa-
nie okreslonych emocji i wspomnier, nastrojowosci i at-
mosfery, aranzowanie zdarzen i relacji — z innymi, ale tez

z samym sobg.

Silence, contrary to appearances, is not the opposite or
absence of music, it is the absence of matter, the absence
of sound conductors — things, people, water, landscape, air
particles, and architecture. Without matter, we are con-
demned to the silence of sounds, they become impossible
to hear but also impossible to see, feel, taste, touch and
remember. Designing buildings and forming places is thus
also designing and shaping acoustic space, taming it, giv-
ing sounds quality, color and rhythm. The term archizectur-
al composition in this context takes on a broader meaning.
It does not just refer to the way in which the elements of
a building are connected into the readable whole t, but
also to the musical score of the space, its variability over
time and the practice of experiencing it with many sens-
es, not only with the eye. Conversely, composing music is
essentially working with matter, producing and measuring
places, making them comprehensible by giving them tex-
ture, shape and boundaries behind which what is heard al-
ready has a completely different expression from the here
and now. Composing is a spatial fine-tuning of reality,
shaping the form of our presence in it by building asso-
ciations, leaving traces and resonances of memory, refer-
ring to fleeting scraps of the past so that wherever we are,
we are never alone. It is about evoking certain emotions
and memories, moods and atmospheres, arranging events

and relationships — with others, but also with oneself.



Pokgj do stuchania to instalacja przestrzenna przygoto-
wana przez pianistke i kompozytorke Hanie Rani oraz
studio architektury i rzemiosta Zmir (Lukasz Patczyriski
i Jan Szeliga), ktéra podejmuje temat relacji architektu-
ry i muzyki, wzajemnego przenikania si¢ tych dziedzin.
Dostrzegajac zjawisko przebodzcowania we wspélcze-
snym §wiecie, zanieczyszczenia dzwigkami i §wiattami,
przetadowania formami, danymi, komunikatami i in-
tensywnoscig powierzchownych relacji, artysci zadaja
pytania o mozliwos¢ ksztaltowania przestrzeni przycig-
gajacych i multisensorycznych a jednoczesnie oszczednych
w $rodkach, niezobowiazujacych. Interesuja ich konstela-
¢je dzwigku, przestrzeni i materiatu otwierajace odbiorcéw
na wielozmyslowe doswiadczenia i pracg z pamigcig osobi-
sta, na uwazne relacje z otoczeniem i innymi. Poszukiwane
tu konstelacje maja wiec bardziej charakter proponujacy
a nie narzucajacy si¢, przypominajacy a nie proszacy si¢
0 zapamietanie.

Zamystem artystéw jest stworzenie w ZODIAKU
Wiarszawskim Pawilonie Architektury przestrzeni od-
osobnienia, w ktérej mozna zanurzy¢ si¢ w subtelnej,
analogowej zmystowosci miejsca, podda¢ atmosferze wy-
darzajacej si¢ pomiedzy jego aranzacjg, a indywidualnym
doswiadczeniem odwiedzajacych. Kompozycja Pokoju do
stuchania pomyslana jest w taki sposéb, by fenomenolo-
giczne bycie-w-niej byto ograniczone wylgcznie czasem
odwiedzajacych i pojemnoscia definicji podrézy we-
wnetrznej, by rezonowalo z ich osobistymi przezyciami

i nieuswiadomiong pamigcig sensoryczng.

Room for Listening is a spatial installation prepared by pi-
anist and composer Hania Rani and the architecture and
crafts studio Zmir (Eukasz Patczyriski and Jan Szeliga).
It explores the relationship between architecture and mu-
sic, the intertwining of these fields. Observing the phe-
nomenon of overstimulation in the modern world, sound
and light pollution, the overload of forms, data, messages
and the intensity of superficial relations, the artists ask
questions about the possibility of shaping spaces that are
attractive and multisensory while simultaneously, mini-
malist and noncommittal. T'They are interested in con-
stellations of sound, space and material that open the
audience to multi-sensory experiences, to personal mem-
ory, and to attentive relationships with the environment
and others. The sought-after constellations are therefore
more of a proposition rather than an imposing character,
a reminder rather than a request to be remembered.
Within the boundaries of the ZODIAK Warsaw Pa-
vilion of Architecture, the artists attempt to create a space
of retreat where one can immerse themselves in the subtle,
analogue sensuality of the place, surrender to the atmos-
phere that happens between its arrangement and the indi-
vidual experience of visitors. The composition of the Room
Jor Listening is conceived in such a way that the phenom-
enological being-there is limited only by the visitors’ time
and the capacity of the definition of the inner journey, so
that it resonates with their personal experiences and un-

conscious Sensory memory.



Instalacja sktada si¢ z trzech niewielkich pomieszczen
z litego drewna réznigcych si¢ proporcjami, nat¢zeniem
$wiatla i dZzwigku oraz mozliwymi sposobami spedza-
nia w nich czasu: w powolnej wedréwee, zatrzymujac sie,
przysiadajac, a nawet ktadac. Przechodzac waskimi kory-
tarzami pomiedzy przestrzeniami instalacji, odwiedzaja-
cy coraz bardziej zaglebiaja si¢ w rzeczywistosci bliskiej,
niemal domowej, a jednoczesnie odrealnionej, istniejacej
jakby poza czasem i zdarzeniami dziejgcymi si¢ w prze-
strzeni miejskiej. Granice miedzy wnetrzem a zewngtrzem
podkreslono poprzez wyciszenie i przygaszenie Pawilo-
nu oraz w otwartej sugestii zdjecia butéw przed wejsciem
do Pokoju do stuchania, przywodzacej na mysl wejscie ,,do
siebie”. W ten sposéb artysci zapraszaja do bezposrednie-
go, cielesnego wreez poznania i udomowienia przestrzeni
galeryjnej oraz zachecaja do poszukiwar wlasnej definicji
przytulno$ci — w samotnosci, w kolektywnym milczeniu,
w dyskretnej rozmowie z innymi odwiedzajacymi.
Drewnianej konstrukeji towarzyszy przygotowana
przez Hanie Rani kompozycja, ktéra wchodzi w relacje
z naturalnym materialem instalacji i jej wymiarem prze-
strzennym. Poszczegélne warstwy dziela muzycznego
rozmieszczone zostaty w wielokanatowym systemie naglo-
$nieniowym, dzieki czemu odwiedzajacy, w zaleznosci od
swojego polozenia a nawet pozycji ciala, moga doswiad-
czy¢ muzyki i przestrzeni w rézny sposob, wynikajacy
takze z wlasnych zdolnosci percepeyjnych, samopoczucia
czy czasu spedzonego na wystawie. Kompozycja stanowi
tym samym tlo dla przezyc¢ i aktywnosci, a jednoczesnie
wyraznie towarzyszy w podrézy przez instalacje, rozwija
si¢ w zgodzie z jej ukladem przestrzennym, oddajac jego
aspekty psychofizyczne i atmosfere. Jest niejako jednym

z materialéw uzytych do aranzacji Pokoju do stuchania.
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The installation consists of three small rooms made of solid
wood varying in proportion, light and sound intensity as
well as the many possible ways of spending time in them:
wandering slowly, stopping, sitting or even lying down. As
the visitors walk through the narrow corridors between the
installation spaces, they become more and more immersed
in a reality that is close, almost homely but at the same time
unreal, existing in a state no longer fully conscious of time
and the events taking place within the urban space. The
boundary between the inside and the outside is accentuated
by the muting and dimming of the Pavilion and in the open
suggestion of taking off one’s shoes before entering. Room
Jfor Listening is therefore a reminiscence of entering ‘into
oneself”. In this way, the artists’invite visitors to experience
the gallery space in a direct, almost corporeal way as well
as to domesticate it. The artists’ encourage searching for
one’s own definition of coziness — in solitude, in collective
silence or in discreet conversation with each other.

'The wooden structure is accompanied by a composition
produced by Hania Rani, which interacts with the natu-
ral material of the installation and its spatial dimension.
The different layers of the musical piece are arranged in a
multi-channel sound system, so that visitors, depending on
their position and even their body posture, can experience
the music and the space in different ways. The individual-
istic experience is a manifestation of one’s own perceptual
abilities, mood and time spent in the exhibition. The com-
position thus serves as a backdrop to the experience and
activity, and at the same time clearly accompanies the jour-
ney through the installation, developing in harmony with
its spatial layout, reflecting its psycho-physical aspects and
atmosphere. It is, in fact, one of the materials used in the

arrangement of Room for Listening.
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Poprzez podkreslenie przenikania si¢ wymiaréw i warstw
instalacji: przestrzeni, materiatu oraz dzwigku, twércy sta-
rajg si¢ tez zmierzy¢ z wyzwaniem pamigci post-sensu-
alnej, oderwanej od podstawowych zmystéw i przezyé¢,
zapos$redniczonej nie przez osobiste doswiadczenie, ale
przez zewnetrzne narracje, przekazy, komunikaty i bodz-
ce. W tej prébie wyraza si¢ dowarto$ciowanie muzyki
i architektury jako narzedzi poznawania $wiata, ale tez
ustanawiania tego, co w ogdle moze by¢ poznawalne.
Jako nosnikéw emocji i wspomnieri umozliwiajacych bli-
ski kontakt z samym sobg i z innymi ludzmi. Artysci za-
checaja do bycia w muzyce, w przestrzeni i w materiale,
do skupienia, uwaznosci i pobudzenia wyobrazni, dzigki
ktérym to, co nienazwane, co wymyka si¢ racjonalnemu
mysleniu i opisowi, zaczyna by¢ $swiadomie odczuwane
na poziomie zmysiéw — zapach i namacalno$¢ muzyki,
dzwigk drewna, ksztalt ciszy i smak $wiatta.
Komponujac Pokdj do stuchania Hania Rani i Zmir sta-
rajg si¢ wytworzy¢ kameralng i subtelng przestrzen od-
osobnienia w centrum Warszawy, pokéj do odpoczynku,
wyciszenia i intymnego wstuchania si¢ w siebie, ale tez
miejsce otwierajgce na otoczenie i czulo$¢ wobec innych.
To wigc nie tyle zaproszenie do ucieczki od codziennosci
ipograzenie si¢ w kontemplacyjnej samotnosci, a bardziej
dowartosciowanie podstawowych zmystéw i relacji, co-
dziennosci innej, prozaicznej, ale i onirycznej, wymagajacej
zatrzymania i refleksji. Rolg instalacji jest tez oswojenie
pawilonu Zodiak poprzez wykreowanie przytulnej at-
mosfery, ktéra zmniejszataby dystans miedzy ekspozycja
i przestrzenia galeryjng a odwiedzajacymi, sprawiala, ze
chce si¢ w niej po prostu by¢ i do niej wraca¢ lub odtwa-

rza jej nastrojowos¢ w innych kontekstach.
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By emphasizing the interpenetration of the dimensions and
layers of the installation: space, material and sound, the art-
ists also attempt to tackle the challenge of post-sensory
memory. How an individual becomes detached from basic
senses and experiences, mediated not by personal experi-
ence but by external narratives, messages, communications
and stimuli. This attempt expresses an appreciation and
utility for music and architecture as tools for cognition of
the world. It also attempts to aid in differentiating our level
of consciousness with the outside. These layers act as medi-
ums of emotions and memories that enable us to be in close
contact with ourselves and others. The artists encourage us
to be in the music, to be in the space and in the material.
To focus, to be attentive and to stimulate our imagination,
so that what is unnamed, what escapes rational thought
and description, begins to be consciously experienced at the
level of the senses. The smell and tangibility of music, the
sound of wood, the shape of silence and the taste of light.
By composing Room for Listening, Hania Rani and Zmir
seek to create an intimate and subtle space of retreat in the
centre of Warsaw. It is not only a room for rest, tranquillity
and intimate introspection but also a place aiding in opening
ourselves up to the surroundings and tenderness of and to-
wards others. Thus, it is not so much an invitation to escape
from the mundane and immerse oneself in contemplative
solitude, but rather an appreciation for basic senses and re-
lationships. An experience of everyday life that is different,
perhaps still mundane but also now oneiric, requiring pause
and reflection. The role of the installation is also to tame the
Zodiak pavilion by creating a cosy atmosphere that would
reduce the distance between the exhibition, the gallery space
and the visitors, making one simply want to be there and

return to it or recreate its ambience in other contexts.
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Tworzywo

Bryla, sciezka dzwigkowa, obiekt, wyeksportowany plik
mp3, zawieszenie wiechy, pierwsze wykonanie. Clest la fin
qui couronne l'ceuvre, koniec wiericzy dzieto. Czy aby na
pewno? A jesli, w gruncie rzeczy, to nie dzieto jest przed-
miotem procesu tworczego? A wiec proces bez przedmio-
tu, ktérego dotyczy. Jako nastepstwo — zerwanie podziatu
podmiot-przedmiot, rozproszona podmiotowos¢. Juz
nie-tylko-artysta. Réznego rodzaju nieuformowane for-
my, materialy jeszcze-nie-zmaterializowane, stawanie si¢
w kompozycji z instrumentem, haft.

Metryka z lista gosci w podzigkowaniach: kamieri, gli-
na, beton, tozsamos¢, stoma, woda, wiedza, cement, dys-
kurs, drewno, pamie¢, nylon, plastik, wychowanie, mosigdz,
metal, miedz.

Tworzywo jako uktad relacji, hybryda. Jednoczesnie
materialne i spoleczne, naturalne i przetworzone, konkret
i abstrakeja, punkt wyjscia i dojscia. Jako przewodnik my-
§li, znaczen, emocji, dzwickéw, zapachéw, ale tez jako sama
mysl, znaczenie, emocja, dzwiek, zapach.

Jak pisza w Tysigc Plateau Deleuze i Guattari: ,Rzecz juz
nie w tym, by narzuci¢ pewnej materii forme, lecz w tym,
by wzbogaci¢ material tak dalece, jak to tylko mozliwe,
nada¢ mu w obrébce takg spoistos¢, by zdolny byt od tej
pory wychwytywaé i przenosi¢ najpotezniejsze nawet sily.”

To, z czego zbudowane staje si¢ tym, co budowane. To,
co slyszalne okazuje si¢ pokojem do stuchania, konstrukeja
pokoju — melodig. Wymiary i materie, twérey i odbiorcy
zlewaja si¢ ze sobg do tego stopnia, ze cigzko okresli¢ co
jest tlem wydarzenia, a co samym wydarzeniem, co inten-

¢ja, a co sposobem jej urzeczywistnienia.
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Material

Solid, soundtrack, object, exported mp3 file, topping out,
first performance. Cest la fin qui couronne l'euvre, it’s the
end that crowns the work. But is it really? And what if]
in fact, it is not the work that is the object of the creative
process? And so the process without the object it con-
cerns. As a consequence — breaking of the subject-ob-
ject divide, dispersed subjectivity. It is the not-yet-artist.
Various kinds of unformed forms, not-yet-materialised
materials, becoming in composition with an instrument,
embroidery.

Metrics with a guest list in the acknowledgements:
stone, clay, concrete, identity, straw, water, knowledge, ce-
ment, discourse, wood, memory, nylon, plastic, upbringing,
brass, metal, copper.

Material as a system of relations — a hybrid. Simulta-
neously material and social, natural and processed, specific
and abstract, point of departure and arrival. As a conduc-
tor of thoughts, meanings, emotions, sounds, smells, but
also as a thought itself, a meaning, an emotion, a sound,
a smell.

As Deleuze and Guattari wrote in A Thousand Plateaus:
“The point is no longer to impose a form on a certain
matter, but to enrich the material as far as possible, to
give it such cohesiveness in its treatment that it is hence-
forth capable of grasping and transmitting even the most
powerful forces.”

That what it is made of becomes that what is built.
What is heard, turns out to be a room for listening, the
structure of the room a melody. Dimensions and matter,
creators and audiences merge to such an extent that it is
difficult to determine what is the background to an event
and what is the event itself, what is the intention and what

is the means of realizing it.
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Intencja

Odbiér muzyki jest nie tylko ,forma estetycznego rozu-
mienia, ktére manifestuje si¢ w $wiadomym poszukiwaniu
wlasciwej frazy, wlasciwej dynamiki, wlasciwego tempa”,
jak twierdzit Roger Scruton. To takze codzienna praktyka
wiasciwego, a wige subiektywnie odpowiedniego, zwyczaj-
nego wstuchiwania si¢ w melodie, urzadzania si¢ w §wiecie
dzwigkéw. Podobnie z architektura, ktérej rozumienie jest
czesciej mimowolne niz $wiadome, instynktowne, niepew-
ne, poddawane rutynowym prébom i oddolnym pertrak-
tacjom z materig.

Zwykty odbiorca stucha dla wlasnej przyjemnosci,
wprowadzenia si¢ w nastréj, zabicia czasu. Nie uprawia
krytyki architektury, w ktorej dzielilby si¢ stanowiskiem,
narzucal opinie, obnosit wiedzg i trudnym stownictwem.
Lepi dzwigki i otoczenie z tego, co pod reka, z klisz, go-
towych sktadanek, schematéw interpretacji i katalogéw.
Nasladujac i majsterkujac wytwarza wlasng rzeczywistosé
— playliste na wieczor, prowizoryczng przestrzen do zaba-
wy, muzyczne tlo do pracy, definicje domu okreslang przez
bibeloty porozrzucane po katach. Spieszy si¢ i przewija,
postukuje w takt i stucha w losowej kolejnosci. Balaga-
ni, pstrokaci, przebija $ciany i uzywa wbrew zatozeniom
projektu. Wszystkie te wady zwyklego odbiorcy, opaczne
ruchy, chwiejne nastroje i préby oblepiania wiedzy prak-
tycznym doswiadczeniem, przykrywaja na co dzieri wszel-
kie zamiary twércow.

A jednak, czym bytyby te ruchy i nastroje bez kompozy-
¢ji tworzacej doswiadezenie, uwzgledniajacej doswiadcza-
jacego oraz sam akt i okolicznosci doswiadczania? W jej
uzasadnieniu zawiera si¢ gra, jakg twércy prowadza, roz-
myslnie lub nie, z odbiorcami. To gra zerwan, rozproszona
i wieloraka, gra przypadkowosci, w ktérej chwile uwaznej
obecnosci w doswiadczeniu, mieszajg si¢ z przeciagajacym
si¢ znuzeniem, a przeblyski chwytania intencji przerywaja
gwaltowne trzasnigcia drzwi. Gra mirazy i powidokéw, jak
urywek podstuchanej rozmowy w tramwaju, gtuchy tele-
fon w wersji karaoke, szachy z jednokolorowymi figurami.
Aby zrozumie¢ zasady tej gry, w ktérej mimowolnie bie-
rze si¢ udzial i ktéra wydarza si¢ z odbiorca i w odbiorcy,
musi on dotrze¢ do sposobéw jej wykonania. Czy moze,

to sposoby te musza dotrze¢ do niego?
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Intent

The perception of music is not only “a form of aesthetic un-
derstanding that manifests itself in a conscious search for the
right phrase, the right dynamic, the right tempo”, as Roger
Scruton claimed. It is also the everyday practice of proper
listening, where one’s own subjectivity is appropriate. The
casual listening to melodies where one begins to organize
oneself in the world of sound. Architecture in the same way,
perpetuates understanding more often involuntary than con-
sclous, instinctive, hesitant, subject to routine trials and bot-
tom-up negotiations with matter.

The ordinary listener listens for their own pleasure, ac-
cessing and putting themselves in the mood to pass time.
They do not practice architectural criticism, in which they
share a position, impose an opinion, dabble with knowledge
and difficult vocabulary. They stick sounds and surroundings
together from what is at hand, from clichés, ready-made
compilations, interpretation schemes and catalogues. By
imitating and tinkering, they produce their own reality — a
playlist for the evening, a makeshift space for entertainment,
a musical backdrop for work, a definition of home defined
by the trinkets scattered in the corners. They hurry and scroll,
tapping and listening in random order. They mess up, punc-
ture the walls and perhaps even misuse the design itself. All
these faults of the ordinary recipient, the errant movements,
the fickle moods and the attempts to clothe knowledge with
practical experience, cover up any intention the creators
might have.

And yet, what would these movements and moods be
without a composition? A composition that takes into ac-
count the experiencer and the very act and circumstances of
experiencing? Its rationale includes the game that creators
play, deliberately or not, with their audience. It is a game of
ruptures, diffused and multifarious, a game of randomness in
which moments of attentive presence in the experience are
mixed with protracted weariness. Where flashes of grasping
intentions are interrupted by the violent slamming of doors.
A game of mirages and afterimages, like an excerpt from an
overheard conversation on the tram, a karaoke version of a
Chinese whispers, a game of chess with one-coloured pieces.
In order to understand the rules of this game, where one in-
voluntarily takes part and happens with and in the spectator,
one must get to the act of performing it. Or, is it the meaning

that must reach them?
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Rama

Ograniczenie to inspiracja, bodziec i punkt zaczepienia.
Zwodniczy, co najwyzej, limit wolnosci twérezej. Jeden
z wielu aspektéw do przepracowania, przeksztatcenia, ne-
gocjacii, ktéry, w ostatecznym rozrachunku, okazuje si¢
réwnie malo istotny jak rusztowanie, szalunek, pieciolinia.
To, co ogranicza — umozliwia.

Mikrofizyka obiektu, struktura materiatu, geometria
sytuacji znajduja si¢ w centrum wielu réznorodnych sit.
Zawarte w codziennych wydarzeniach, rzeczach, interak-
cjach i dziataniach, nie tylko w zapisach, miarach i eks-
perymentach. Prawa oddziatywan jako element procesu
oddziatywania. To, co na zewnatrz staje si¢ fragmentem
tego, co wewnatrz, dziala jako warunek i jako rezultat.

Pojedyncze dzwigki niekoniecznie s mniejsze od prze-
strzeni, po ktérej rozchodzg si¢ falami, niekoniecznie tez
znajduja si¢ wewnatrz niej. Moga ja przekraczaé, obej-
mowaé, zmienia¢ jej nature. Maty pokéj sa w stanie prze-
ksztalci¢ w katedre, hale lotniska — w przedsionek domu.
Bedgc zaledwie wrazeniem stuchowym wibracji i zderzen
czgsteczek powietrza, wlasnie poprzez to wrazenie, unie-
zalezniajg si¢ od wszelkich innych ograniczeri fizycznych.
A jednoczesnie pozostajg catkowicie niemozliwe bez nich.

Fundamentalne prawa wtargniecia kompozycji w cia-
to — wytwarzajace subiektywne wyobrazenie, odczucie at-
mosfery miejsca, w ktérej cos§ zachodzi, co§ dokonuje si¢
i szuka dla siebie wiasciwej drogi. Stanowig Sciany, o kté-
rych nie mamy pojecia, dzwicki poza pasmem czgstotli-

wosci mozliwym do ustyszenia i nazwania.
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Frame

A constraint is an inspiration, a stimulus and a point of ref-

erence. A deceptive limit to creative freedom. One of many
aspects to be worked through, transformed, negotiated. It
in the final analysis, turns out to be as insignificant as the
scaffolding, the formwork, the stave. That what limits —
enables.

The microphysics of the object, the structure of the
material, the geometry of the situation are at the centre
of many different forces. Contained in everyday events,
things, interactions and actions, not only in records, meas-
urements and experiments. The laws of interaction as part
of the process of influence. What is outside becomes a frag-
ment of what is inside, acts as a condition and as a result.

Individual sounds are not necessarily smaller than the
space over which they propagate in waves, nor are they
necessarily inside it. They can transcend it, encompass it,
change its nature. They can transform a small room into
a cathedral, an airport hall into the vestibule of a house.
Being merely an auditory impression of the vibrations and
collisions of air molecules, it is through this impression
that they become independent of all other physical con-
straints. And at the same time, they remain completely
impossible without them.

The fundamental laws of the intrusion of a composi-
tion into the body — producing a subjective idea, a sense
of the atmosphere of a place in which something takes
place, something is accomplished and seeks the right
path for itself. They constitute walls of which we are un-
aware, sounds beyond the frequency range we can hear

and name.
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Rytm

Cisza przychodzi powoli i niepostrzezenie
sie staje, przedziera si¢ przez nieregularne
fale, echa i gradienty dzwicku, ma sktonnos¢

do tymczasowego zastygania.

Miejsce wylania si¢ z przestrzeni, w powolnej
krzataninie nadawania znaczen, okreslania
granic, praktyk nazywania, wchodzenia w relacje

i umiejscawiania zdarzen.

Ruch ciat i mysli, gdy dzieje si¢ cos$ dzwigeznego.

W rytm nieslyszalnego metronomu. Zwalnianie
i przyspieszanie, zatrzymywanie i ponowne

przemierzanie czasu i przestrzeni.

Relacja wymiaréw. Stosunek obiektéw do ciat,

dtugosci cienia rzucanego na podloge do dzwicku

odbijajacego si¢ od $cian, jako§ nienaturalnie

i troche przesadnie.

Operowanie w wielu skalach na raz, zamrazanie
wielo$ci w stanie wrzenia, rozumienie czgéci
poprzez calo$é, ktora zawsze pozostaje

nierozpoznana w pelni.

Panowanie nad chaotyczna pulsacja
czestotliwosci dzwigkéw, dostrajanie sytuacji
poprzez tuszowanie dysonanséw

i wspétdziatanie z otoczeniem.

Miejsce wydarza si¢ w aktualnej relacji odbiorcy
z przestrzenig, w koordynacji materii
i metryki z imponderabiliami,

w nieustajacym, wzajemnym dostosowywaniu.

Cisza pochlania czas, pozwala zahaczy¢ sie
w tu i teraz, w momentach rozszczepienia
sekwencji dzwigkow, zawigzywania nowych

relacji i przeistaczania kierunkéw w wymiary.
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Rythm

Silence comes slowly and imperceptibly
it becomes, it breaks through irregular
waves, echoes and gradients of sound

become temporarily stagnan

Place emerges from space, in the slow
bustle of making meaning, defining
boundaries, naming practices, entering

into relationships and situating events.

The movement of bodies and thoughts when something
sonorous happens. To the rhythm of an inaudible
metronome. Slowing down and accelerating,

stopping and traversing time and space again.

The relationship of dimensions. The relation of objects
to bodies, the length of the shadow cast on the floor
to the sound bouncing off the walls, somehow

unnaturally and somewhat exaggerated.

Operating at multiple scales at once, freezing
multiplicity in a state of boiling, understanding
the parts through the whole, which always

remains not fully recognised.

Controlling the chaotic pulsation of sound
frequencies, fine-tuning the situation
by covering up dissonances and interacting

with the surroundings.

Place happens in the viewer’s current relationship
with space, in the coordination of matter
and metrics with imponderables, in a

continuous mutual adjustment.

Silence absorbs time, allows one to get hooked
in the here and now, in moments of splitting of sound
sequences, of forming new relationships

and the transformation of directions into dimensions.
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Bez konkretnej przyczyny, podjetej decyzji i wywolania
komendy ,zapisz jako”. A jednak zapisuje sig, jako ulotne
wspomnienie powiewajacej firanki, zapachu unoszacych
sie nad 16zkiem nocnych szeptéw, ciepla muréw utrwa-
lonego na dloni w dtugie letnie wieczory, nieforemnego
ksztaltu obok jednej z wielu pinezek na Google Maps.
Ale tez jako widmo sekretnych przygéd, traum, incyden-
téw, zdarzen, ktére mialy miejsce tu albo tam, lecz juz
nie gdziekolwiek. Apeluje do podswiadomosci. Angazuje
zmysly. Anektuje do§wiadczenia. Te minione i te, ktére
dopiero majg nastapic¢. Wpisuje si¢ w ciato, w nawyki, gesty
i dynamike spotkari. Wyznacza kierunki, ktére wiaczane sg
w domyslne skrypty ruchu, progi niepewnosci, momenty
zatrzyman i mozliwosci pozegnan odgrywanych zawsze
w tym samym miejscu. Stanowi zaséb skojarzen do po-
nownego uzycia w nieoczekiwanej chwili. Podpowiada nie
tylko gdzie sig jest, ale takze skad.

Stuchanie to cialo w ruchu, krazace to w jedna to w dru-
g3 strong, w czasie i przestrzeni, zatrzymywane w tymcza-
sowych pauzach i pétpauzach. Towarzyszy mu osadzanie
sic dzwickéw-sladow, dzwickéw-odciskéw, dzwigkow-
-znakéw, ktére zawsze odsylaja do kolejnych znakéw.
Laricuchy znaczacych bez znaczonych, skojarzeri bez zré-
dtowych tresci. Tworza echa i sekwencje majace wartos¢
przez nie same i poprzez odwolanie si¢ do innego porzad-
ku niz to, co styszalne. U fryzjera, po trzech nutkach, to
samo co, grali to podczas, gdy jechatam samochodem, na
stuchawkach, z nia, sampel z, wtedy gdy, przypomina mi
to. Bezustanny proces zespalania, sklejania rzeczywistosci
z migotliwych fragmentéw i urywkéw. Muzyczna karto-
grafia i kreslenie przestrzeni, ktéra pochtania czas i wyta-

nia si¢ ze znaczen, rzeczy, nastrojéw, emocji i wspomnien.
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Trace

Without any particular reason, decision and “save as”
command triggered. And yet it saves itself, as a fleeting
memory of a curtain hanging, the smell of night whispers
wafting over the bed, the warmth of the walls record-
ed on the palm of one’s hand on long summer evenings,
an out-of-form shape next to one of the many pins on
Google Maps. But also as the spectre of secret adven-
tures, traumas, incidents, events that happened here or
there, but no longer anywhere. It appeals to the subcon-
scious. Engages the senses. Annexes experiences. Those
past and those yet to come. It inscribes itself into the body,
into habits, gestures and the dynamics of encounters. Sets
directions that are incorporated into default movement
scripts, thresholds of uncertainty, moments of pause and
opportunities for farewells played out always in the same
place. Provides a resource of associations to be reused at
an unexpected moment. Hints not only at where one is,
but also from where.

Listening is a body in motion, circling one way or the
other, in time and in space, suspended in temporary paus-
es and half-pauses. It is accompanied by the embedment
of sound-traces, sound-impressions and sound-signs that
always refer back to further signs. Chains of signifiers
without signifieds, associations without source content.
They create echoes and sequences that have value by
themselves and by referring to a different order from what
is audible. At the hairdresserrs, after three notes, similar
to, played while driving, on headphones, with her, sam-
pled from, then and when, reminds me of it. A relentless
process of fusing, piecing together reality from flickering
fragments and excerpts. A musical cartography and plot-
ting of space that absorbs time and emerges from mean-

ings, things, moods, emotions and memories.
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Epilog

Jeszeze chwilg, zanim zbiore si¢ w sobie i wyjde i wréeg do
miasta. To ryzykowne — tak zostawa¢ na dtuzej i nic nie
robi¢, tylko stuchaé, mysle¢ i przebywaé. A tam, miasto.
Tez zbiera si¢ si¢ w sobie, szykuje bodzce, tresci, komuni-

katy. Przyspiesza juz na mysl o mnie.
Wigc jeszeze chwile, znajduje dla siebie kat, cisze dla sie-
bie znajduje, usadawiam si¢ w niej i prébuje wyrazi¢ sto-

wami to, 0 czym nie umiem nawet pomysle¢,

ze pod jezykiem czuje stodki smak lata, przesiedzianego
w leniwym dzieciristwie na balkonach, dachach i werandach,

Ze jeszcze inne, przymglone wspomnienie mi sie przypo-

mina, gdy wstuchuje si¢ w melodi¢ ptynacg pod sufitem

ze to nie ja dotykam $cian, przesuwam po nich palcami, ale

one, tak jakby, mnie muskaja opuszkami drewna

ze zapach naturalnego materiatu wprowadza si¢ do mo-
jego umystu i przenosi mnie w znane-nieznane, nie tu,
ale jednak gdzies.

Wigc jeszeze chwile. Jeszeze jedng, krétka chwile

tutaj.
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Epilogue

Just a moment before I gather myself, leave and return
to the city. It’s risky — to stay like this for a while and
do nothing but listen, think and stay. And there, the city,
it too gathers itself together, preparing stimuli, content,

messages. It accelerates just at the thought of me.
So for a moment more, I find a corner for myself, I find
silence for myself, I settle myself in it and try to express

in words what I can’t even think about

that under my tongue I feel the sweet taste of a summer

spent in lazy childhood on balconies, roofs and verandas

that another, hazy memory comes to mind as I listen to

the melody flowing under the ceiling

that it is not me who touches the walls, who runs over
them with my fingers, but they, in a way, touch me with
their fingertips of wood

that the scent of the natural material moves into my mind
and transports me to the known-unknown, not here, but
somewhere.

So one more moment. One more short moment

here.
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